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Comme l'évoquait Marc Drouet!, alors Directeur des
Affaires Culturelles de la DRAC Auvergne-Rhoéne-
Alpes, lors de son intervention en introduction de la
pléniére territoriale dans le cadre du 5° Forum Jazz a
Lyon en 2023 : « le Jazz est le fait d'une "approche
démocratique” par son réle dans la démocratisation
culturelle, "plastique” car régi par la recherche et les
passerelles esthétiques, et ‘non-conformiste” car
il bouscule nos habitudes, nous interroge sur notre
confort, a l'heure ou le conformisme est roi et ou le
numeérique intensifie paradoxalement ce mouvement.
En somme, le Jazz est associé tout au long des XXe et
XXle siecles a de fortes dynamiques d'‘émancipation
personnelles comme collectives. Plus encore, le Jazz se
positionne en clé de connaissance de nos territoires. »

Cette analyse de ces principes directeurs du Jazz nous
invite a évoquer ses processus de patrimonialisation?’
dans leur pluralité en tant que rapport a notre passe,
présent et futur commun a travers un cas d'étude
précis : celui de la circulation des disques vinyles de
Jazz en région Auvergne-Rhone-Alpes en tant que
processus de patrimonialisation.

Le disque vinyle touche en effet a notre histoire
commune, mais aussi a notre singularité. Moyen de

partage de l'amour du Jazz, le vinyle permet d'analyser
un processus de patrimonialisation qui, a lére du
numeérique, échappe aux technologies contemporaines,
au ceceur de lintimité des amateurs et amatrices et de

leur expérience in situ.

A travers cette étude, nous solliciterons continuellement
les notions de patrimoine culturel immatériel, des
processus de patrimonialisation, d'historiographie
et de sociologie du Jazz local, de parcours
d’amateurs-collectionneurs, de symbolisation des
objets, dont nous développerons la pertinence dans le
cadre de notre raisonnement ci-dessous.

Avec plus de 100 ans de Jazz en région, nous
souhaitons étudier en s'interrogeant : comment le
vinyle a-t-il participé a émanciper ? En retragant ce
processus de patrimonialisation, nous souhaitons
mettre en avant comment se fabrique ce patrimoine,
et quelles traces vivantes sont présentes en région
Auvergne-Rhéne-Alpes.

Pour répondre a cette problématique et sensibiliser a
ce rapport aux vinyles comme fabrique de patrimoine
d'un large public régional, nous avons souhaité
recourir a divers moyens d'action.

> Autour d'un volet recherche, aprés une phase de
prospection via un groupe de personnes ressources
ainsi que par lintermédiaire des adhérents a JAZZ(s)RA3,
nous avons établi un questionnaire a destination
des collectionneurs, puis nous avons organisé une
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série de collectages de focus groupes et d'entretiens
individuels semi-directifs captés en audio et vidéo. Ces
données retranscrites et synthétisées nous permettent
de présenter ici une revue collaborative. Celle-ci est
destinée a un public d'universitaires, d'étudiants
artistes, mais €galement d'amateurs et amatrices
désireux d'approfondir leur connaissance de l'objet,
de son environnement, de son évolution.

> Autour d'un volet médiation, nous avons mis
en place un projet d'exposition itinérante débuté en
septembre 2024 lors des Journées Européennes du
Patrimoine au Chateau de Goutelas (Marcoux, 42),
étendu a d'autres territoires en 2025 a travers des
accueils au sein du Conseil Départemental de la Haute-
Loire, a U'Eglise Saint-Pierre — Futur Musée d'Histoire
de Vienne a l'occasion du Festival Jazz a Vienne, au
Domaine de la Garde dans l'Ain lors des Journées
Européennes du Patrimoine 2025, et enfin au sein du
CROUS de Clermont-Ferrand dans le cadre du Festival
Off de Jazz en Téte. Une dynamique itinérante réussie
afin de fédérer le réseau régional autour de notre objet
de recherche.

L'UNESCO associe le patrimoine culturel immatériel
aux traditions ou expressions vivantes héritées de
nos ancétres et transmises a nos descendants.
C'est notamment dans ce cadre qu'a été créée la
« Journée Internationale du Jazz » autour des
principes directeurs du Jazz rappelés par lUNESCO :
paix, dialogue mutuel, tolérance, liberté d'expression,
improvisation et écoute de lautre, innovation, ou
encore ponts entre tradition et modernité.

Cette reconnaissance au patrimoine de lhumanité semble
induire la finalisation d'un processus de patrimonialisation
de l'esthétique, de ses pratiques et de la valeur qui lui est
accordée aujourd’hui a léchelle internationale. Or, de
nombreux questionnements gravitent autour de ce sujet,

qu'il convient d'interroger avant toute chose.

Cesderniers sont exacerbés par le caractére incertain
et évolutif du patrimoine culturel immatériel et
donc de ses processus de patrimonialisation, étant
donné que « la culture ne se transmet pas comme
un objet »*. Comment étudier alors les processus
de patrimonialisation de cette catégorie lorsque ses
manifestations sont perpétuellement changeantes et
plurielles, et parfois de l'ordre de la sphere privée, de
lintime ?

Si lhistoriographie du jazz régional semble peu
développée®, il faut également préciser que les études
sociologiques sur le sujet semblent en majorité
analyser les questions de légitimité, s'inscrivant dans
une logique d'opposition plus que de liaison entre ses
acteurs®. Or, tout l'enjeu de l'étude du jazz semble
étre de compléter ces perceptions avec un travail
de lien entre les disciplines d'étude, en considérant
une approche horizontale plus qu'ascendante.
C'est ce que permet la prise en compte de la figure
de l'amateur, sous toutes ses formes (des amateurs
reconnus et identifiés aux inconnus réservant leur
passion a la sphére privée).

L'étude sociologique et communicationnelle du
Jazz doit dans ce sens étre approfondie, et il est
particulierement pertinent de le faire sous le prisme
de l'analyse des processus de patrimonialisation, en ce
gu'ils révelent des liens difficilement repérables entre
ses acteur-ices en rapport au temps et a l'espace.

Tout lintérét danalyser les processus de
patrimonialisation d'une culture musicale a l'échelle
régionale dont l'histoire est encore peu écrite réside
dans la possibilité dinterroger la relation de ses
acteur-ices au passé, au présent et a un futur
commun a travers les symboles associés a un objet.

En tant que « forme originale de production de
continuité dans une société qui privilégie davantage
rupture et innovation que reproduction et tradition »’,
les processus de patrimonialisation révélent aussi bien
les dynamiques en marche dans la sphére publique
(entre amateurs, acteurs culturels et institutions
publiques et privées) que celles relevant de la sphere
privée, de l'intime (chez les amateurs-collectionneurs
notamment). Toujours est-il que ces groupes sont
en somme invités a interagir ensemble autour de
symboliques communes.

Au-dela de ces rapports, étudier les processus de
patrimonialisation dans leur pluralité révele les
rapports de ses acteur-ices au temps et a eux-mémes,
dans une dynamique de filiation inversée — entendu
comme « une transmission qui s'opere a partir de
ceux qui regoivent et non de ceux qui donnent »’.

Ce principe donne ainsi plus de profondeur a l'étude
sociologique et communicationnelle du Jazz en
sortant d'une logique d'opposition pour étudier ce qui
lie les parties prenantes dans une logique horizontale
plus gqu'ascendante ou descendante. Cette logique
peut aussi étre mise en parallele avec la maniere
d'envisager l'exercice des droits culturels reconnus
par 'UNESCO.

Cette filiation inversée se révele a travers les six
étapes de la patrimonialisation identifiees par Jean
Davallon, que nous solliciterons tout au long de notre
étude : la découverte de l'objet comme trouvaille, la
certification de lorigine de lobjet, l'établissement
de l'origine de l'objet, la représentation du monde
d'origine par l'objet, la célébration de la “trouvaille” de
l'objet par son exposition, l'obligation de transmettre
aux générations futures’ .

En termes de groupes d'acteurs de ces processus, nous
nous inspirerons de la catégorisation théorisée par
Mathieu Feryn et Vincent Lambert : patrimonialisations
conventionnelle, participative et de proximité?.

En termes de patrimonialisation conventionnelle,
nous commengons a voir émerger des collections et
expositions temporaires et ou itinérantes (en région, au
MuPop de Montlucon?, al'échelle nationale 'exposition
Blue Note, présentée en région a Francheville: Sound
and Graphics®). Chaque année, saluons également les
expositions des photographes du Festival Jazz en Téte
a Clermont-Ferrand® a linstar du travail de Michel
Vasset, festival qui s'illustre pour chaque nouvelle
édition comme une marque de fabrique a travers un
visuel tiré d'une photographie de concert prise in situ,
en noir & blanc.

Le Jazz Day constitue également un rendez-vous
annuel pour le Jazz régional sous limpulsion de
'UNESCO™

En termes de patrimonialisation participative, plusieurs
acteurs professionnels du secteur semblent initier un
tel processus : du Chéateau de Goutelas®? a Jazz a
Vienne®® en passant par le Rhino Jazz(s)*, 'APEJS®,
le Jazz Club de Moulins®, Jazz dans le Bocage, ou
a travers le document livre-disque remarquable édité
par Le Brise Glace d’Annecy et réalisé sous la caution
scientifigue du sociologue Marc Touché (CEF. -
CNRS)®...

Nous pensons naturellement aussi a l'action mise en
place depuis 2010 par notre propre structure, JAZZ(s)
RA, dans une volonté consciente de patrimonialiser le
Jazz en Région Auvergne-Rhdéne-Alpes (collectage,
base de données en ligne, valorisation des projets



présents et passés des adhérents, rencontres
professionnelles..). Cette mission de ressource s'inscrit
dans la continuité des travaux menés par les réseaux
RAJA (Rhéne Alpes Jazz Action), FORMA (Forum
Régionaldes Musiquesd’aujourd'hui), RAJ (Rhone Alpes
Jazz), au sein desquels Jacques Panisset!®, fondateur
du Grenoble Jazz Festival a joué un réle moteur. Ces
réseaux furent et restent une bouillonnante marmite
de débats, d'idées et de projets innovants. Comme le
signifia Bernard Descoétes : « Jacques y joua un réle
majeur de par son ouverture, son sens de ['écoute, sa
vision prospective, son calme, son humanité, son sens
aigu de la synthese et sa détermination sereine ». Cette
publication vient en hommage a son travail mené,
puisque Jacques Panisset nous a quitté a 'été 2025.

En termes de patrimonialisation de proximité, un
écosysteme d'amateurs et amatrices de Jazz dans
la région semble entrer dans cette dynamique, bien
qu'elle soit de l'ordre de lintime, et donc difficile a
repérer : collectionneurs, amateurs de pochettes,
livrets, amateurs de spectacle vivant, d'objets vintage...
Tout l'enjeu est donc d'analyser des sphéres privées,
touchant au registre de lintime, de limperceptible,
dont la prospection reléve d'un travail d'enquéte
approfondi. Plus encore, l'enjeu de 'étude réside alors
dans la transmission de ces objets et les symboles
qui lui sont associés malgré leur imperceptibilité
dans la sphere publique — et donc, pour notre part,
d'accomplir les étapes 5 et 6 de la patrimonialisation
théorisées par Jean Davallon.

@ Laystel Thitand 20 .

Si, comme nous l'avons évoqué plus tot, les corpus
d'études sociologiques sur le Jazz sollicitent des
logiques d'oppositions plutdt que de liaison, le Jazz
permet aussi de dépasser les frontiéres physiques et
symboliques, et de construire des futurs communs
— démocratiques, plastiques, non-conformistes.

Associée a ces principes, la richesse historique de la
région Auvergne-Rhone-Alpes en ce qui concerne
le Jazz nous invite d'autant plus a centrer notre analyse
sur ce territoire. Ce dernier est aujourd’hui la 2e région
du Jazz aprés lile-de-France en termes de nombre
d'artistes®, abrite le club de Jazz le plus ancien d’Europe
encore en activité (le Hot Club de Lyon, fondé en 1948),
et une trés grande diversité de clubs et festivals présents
sur tous les départements de la Région (Parmi lesquels
Jazz a Vienne, le Rhino Jazz(s), Jazz en Téte, Crest
Jazz)?. Sont repérables également un nombre important
de disquaires dans la région et notamment sur les
territoires métropolitains®, ainsi que quelques labels et
distributeurs notoires dont, bien que raréfiés et fragilisés,
le réle dans les processus de patrimonialisation doit étre
noté.

Ces données contemporaines permettront de mettre
en parallele les temporalités du présent, passé et futur a
travers lanalyse des processus de patrimonialisation, et plus
précisément via un cas d'étude précis : la circulation des
disques vinyles.

Pour analyser ces enjeux, nous nNous appuyons sur
lexpertise de Mathieu Feryn, docteur qualifié en Sciences
de lInformation et Communication, qui supervise
lapproche scientifique et méthodologique du projet. Ce
dernier nous propose un raisonnement sur la circulation des
disques vinyles comme processus de patrimonialisation,
en ce quelle permet d'analyser la maniere dont se forme
un patrimoine par Uintime, “le jardin secret”, les réseaux
interpersonnels, et construit des symboliques communes
rapportant a un passe, présent et futur commun dans une
logique de filiation inversée.

La date de 1917 constitue pour de nombreux historiens de la
musique la genése du jazz ; date du premier enregistrement
discographique. Par ailleurs, de nombreux sociologues de
la musique montrent comment la circulation des disques
depuis pres de 100 ans a été vecteur d'émancipation.

Le disque touche a notre passé, notre présent et notre
futur commun ainsi qu'a notre jardin secret, a notre
singularité. |l met en exergue des corps sur les pochettes
et des objets utiles aux représentations que l'on se fait du
jazz : instruments de musique, lieux de diffusion, lieux
de création, noms de groupe ou dartistes, folklores et
imaginaires, signatures visuelles d'un label.. Echos de
souvenirs de concerts ou traces invisibles d'une période de
notre vie.

Le disque constitue un moyen de partager son amour
du jazz et permet de prolonger des moments de
partage, les rejouer, les mettre a profit, en conservant
ses pépites et en les échangeant. Dés lors, face a
lincertitude de conserver ou restaurer ses reliques,
ses souvenirs, ses moments, résultent des logiques
de collections, de mémoire, de connaissance,
d’'économie et de pouvoir.

Les techniques de pressage, de son, de photographie
et de film ont ouvert a une large circulation et
une industrialisation des copies d'ceuvres. Le
développement de ces dispositifs sociotechniques
s'est poursuivi dans la seconde moitié du XXe siécle
avec un acces étendu aux télécommunications et aux
enregistrements audiovisuels, renforcé au début du
XXle siécle par les formes sans cesse renouvelées de
partages numériques des expériences auditives.

Ces mutations profondes ont modifié les pratiques
culturelles et les formes artistiques, dont la vitalité du
jazz en région Auvergne-Rhéne-Alpes témoigne. La
qualité de l'expérience vécue in situ semble encore
échapper a cette captation de lintime, par ces
mutations, aussi immersives et participatives fussent-
elles. Cependant, la technique prolonge et participe
tant a sa médiation qu’a sa patrimonialisation. L'étude
de ces dynamiques culturelles mene a considérer
que la circulation des objets, des discours, des
individus et des groupes émancipés participe au deésir
de communiquer autour d'une relation sensible a
soi-méme et aux autres. Cette étude interroge le
processus de patrimonialisation au sens d'un passage,
d’'une transmission, d'un événement irréductible a ses
origines, a ses déterminants ou a ses effets, a l'épreuve
du temps.

A travers la construction de ces volets recherche et
médiation autour d'une méthodologie travaillée, nous
entendons mettre en avant la facon dont se fabrique
le patrimoine, et repérer ses traces vivantes sur
notre territoire régional. Nous fédérerons ainsi les
prémices d'unréseau régional autour de cette question
tout en menant une action de sensibilisation autour de
l'objet vinyle. Cette démarche trouve légitimité dans
un contexte socio-économique actuel ou les acteurs
locaux du vinyle, bien qu'ils aient un réle majeur
dans les processus de patrimonialisation de cet
objet, manquent de visibilité et se précarisent. Il en
est de méme pour les collections privées qui entrent
dans des dynamiques de dispersion.

Nous questionnons donc notre passé, présent et
futur commun autour d'une esthétique : le Jazz, et
d'un support : le vinyle. A l'ére du numérique, il nous
semble d'autant plus important de questionner ce
qui échappe aux technologies contemporaines, et
de rappeler le caractére émancipateur de ces objets
physiques et les symboliques que chacun et chacune
associent a l'objet.

Ce projet s'inscrit également dans le projet global
de notre structure JAZZ(s)RA. Forts d'une expertise
dans le spectacle vivant, nous souhaitons nous
positionner et approfondir notre travail sur la question
du patrimoine vivant a linstar des réseaux régionaux
de musiques traditionnelles et de territoires (CMTRA,
AMTA)2. L'objectif est ici pour nous d'amorcer une
transition de compétences tout en s'appuyant sur
notre expérience en termes de spectacle vivant. Ce
projet nous permettra également d'associer d'autant
plus nos partenaires et nos adhérents a nos actions et
d'accentuer la dimension participative de notre projet
avec les territoires dans leur diversité (via litinérance
des projets) avec nos adhérents et les habitants de
la région, dans une logique transgénérationnelle
fédératrice.

A noter qu'il existe une finalité & plus long terme
pour notre initiative : la création d'un centre de
ressources des musiques de Jazz & d'influences
Jazz. Incarnation de la volonté des parties prenantes
du projet et attendu par la filiere, ce centre pourrait
donner loccasion de mettre en valeur tout ce
patrimoine et d'offrir son acces, qu'il conviendrait
de proposer dans une logique d'obligation de
transmettre aux générations futures.



A la fois objet, support d’enregistrements et matiére, a
la fin des années 40 le vinyle a succédé aux disques
lourds et fragiles en celluloid ou en gomme-laque,
qui avaient pris la main sur les cylindres enregistrés
au début du XXéme siécle. Le gramophone et les
disques, qui ont été normalisés en vitesse de lecture a
78 tours par minute en 1925 du fait de l'électrification
progressive de la lecture, se sont diffusés grace a
la naissance d'une industrie, en Europe (Berliner
Gramophone, future Deutsche Grammofon?, Pathé?...)
comme aux Etats-Unis (Victor®, Columbia*, RCA..).
Columbia a commercialisé des disques a deux faces
des 1908.

En dépit de quelques enregistrements plus anciens,
notamment sur cylindres, Uenregistrement du
premier disque commercial de UVhistoire du jazz
est reconnu pour étre un 78 tours produit par
RCA-Victor le 26 février 1917 dans un studio

new-yorkais réservé en temps normal a la musique

classique : l'Original Dixieland Jass Band® formé de
quatre musiciens blancs de La Nouvelle-Orléans, qui
deviendra, bientdt en quintette, 'un des plus célebres
ensemble de danse, grace a ce 78 tours sorti le 8
mars 1917 et écoulé a plus d'un million d'exemplaires
en l'espace d'un an. Lenregistrement lui-méme a
été une prouesse technique pour restituer au mieux
l'énergie de ces musiciens habitués a jouer fort dans
des lieux trés bruyants, sans faire saturer le micro, alors
a pavillon, adapté plutét aux sonorités classiques.

Le succeés rapide du disque a tenu a de constantes
innovations, comme a la progression de la qualité et de
la quantité des enregistrements. L'entrée de la radio
(TSF) dans les foyers et son succés n'avait pas été
envisagé par les industriels du disque, qui ont alors
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connu leur premiére crise majeure. Ils n‘avaient
pas mesuré limpact de la possibilité d'écouter des
répertoires joués en direct et surtout des ceuvres plus
longues : il N’y avait pas plus de trois minutes et demi
de son sur une face de disque 78 tours de 25 cm de
diameétre, ou a peine 5 minutes sur un 30 cm, plutét
dédié au répertoire classique.

L'avénement du cinéma parlant a la fin de la
décennie des années 20 a permis a Uindustrie du
cinéma de relancer la démocratisation du disque
en faisant entrer certaines musiques dans la
production et la diffusion de masse. Rappelons que
ce qui est considéré comme le premier film parlant
était surtout musical et chantant : le 6 octobre 1927 est
sorti aux Etats-Unis le film « Jazz singer » (Le chanteur
de jazz), réalisé par Alan Crosland, avec en vedette le
comédien Al Jolson. Des accords de diffusion et de
promotion négociés par les éditeurs avec les radios ont
permis de relancer la production de disques, souvent
grace au succes d'airs découverts ou popularisés a
l'écran. En parallele, la popularisation des juke-box,
installés des les années 30 dans d'innombrables lieux
(plus de 300.000 en 1939 aux Etats Unis), a accéléré
la popularité des disques. Les majors du cinéma (big
five ou big six selon les manieres de les envisager)
ont des lors trusté lindustrie du disque, aux cotés de
nombreux labels indépendants, souvent absorbés au
fur et a mesure des rachats et des succes, par ce qui
est devenu une oligopole a franges, qui n‘arréte pas
de se reconfigurer jusqu’a aujourd'hui.

Ce n'est pas une surprise que Columbia Records, la
plus ancienne des compagnies phonographiques (née
en 1899), devenue l'une des major compagnies du
cinéma avec Columbia Pictures, mette au point une
nouvelle matiére pour presser les disques en 1946 :

le vinyle, commercialisé en 1948 en profitant d'un
nouveau procédé de gravure par microsillon’.
Avec cette technique, la qualité et la durée des
enregistrements a pu étre notablement améliorée.
Jusqu'alors les disques étaient essentiellement des
supports tournant a 78 tours par minute. En réduisant
de plus d'un tiers la largeur minimale du sillon
(passant ainsi de 175 a un minimum de 51 milliémes
de millimeétres), la téte de lecture, améliorée elle aussi,
avait moins de débattement dans le sillon, permettant
de limiter les phénomeénes de résonance et les bruits de
fond. En jouant sur le diamétre et la vitesse de rotation
des disques, la durée, la qualité et les possibilités
d'écoute ont pu considérablement évoluer.

En1931, RCA - Victor avait déja tenté de commercialiser
un disque 33 tours, avec un sillon de méme largeur que
celui du 78 tours. Cela avait été un échec, mais il en
était sorti le disque enregistrable enduit en acétate de
cellulose, quia servia l'enregistrement légal obligatoire
des radios, jusqu’a lintroduction de l'enregistrement
magnétique sur bande dans les années 40-50.

Le 33 tours microsillon (vitesse de rotation de
33 tours 1/3 par minute) a permis de multiplier
la durée d’'écoute d'une face quasiment par cinq
(jJusqu'a 23 mn par face pour un disque de diamétre
de 30 cm, d'ou l'appellation « long play » : LP), tout
en gagnant en qualité sonore (réduction des bruits
de surface, extension de la gamme de fréquences)
et en maniabilité : plus léger, moins fragile, usant
moins les tétes de lecture en nécessitant moins de
force d'appui... Dés 1949, RCA a lancé le « single »,
disque de 18 cm tournant a 45 tours par minute (EP),
qui permet jusqu'a cing minutes et demie de musique
par face, d'abord a destination des juke-box, puis des
animateurs radio, avant le grand public.

Avant que les nouvelles installations de lecteurs
domestiques permettant de lire ces nouveaux
supports se démocratisent, les ventes de disques
avaient de nouveau baissé jusqu'a l'abandon
progressif de la production de 78 tours au fil des

années 50. L'évolution progressive des dispositifs
et des conditions d’écoute, va amener de nouvelles
pratiques qui vont « exploser » a l'aube des années
60.

Avec le microsillon, les pochettes ont évolué,
passant de simples emballages a des supports
imprimés, devenant de vraies marques de distinction,
voire de véritables ceuvres picturales et graphiques,
tout en fournissant de multiples informations. C'est
particulierement le cas pour le jazz, avec mention des
dates des sessions et des conditions d’enregistrement,
additionnées de multiples informations sur les
musiciens, les morceaux et la nature des chorus
des solistes. Des labels pionniers tels que Columbia,
Verve®, Savoy® ou ultérieurement Blue Note!® ont
trouvé de véritables identités visuelles.

Les disques de 25 cm de diamétre gravés en 33 tours
ont progressivement été supplantés par les 30 cm a
laube des années 60, permettant des ceuvres plus
longues, une démultiplication des titres et de plus
belles pochettes, alors que les 45 tours ont favorisé
la maniabilité et la popularisation de titres choisis
d'abord pour les juke-box et les radios, avant une
diffusion de masse grace a la démocratisation des
« tourne-disques ».

En France, c'est la firme Pathé-Marconi’> qui avait
pressé le premier disque microsillon en 1951 dans
son usine de Chatou (Yvelines). Désormais disparue
du fait d'une délocalisation progressive au début des

années 80, puis un démantelement par EM| en 1992,
consécutivement a l'abandon du vinyle au profit du
CD, il subsiste toutefois une rue Emile Pathé et une
rue Marconi sur l'ancien emplacement de lusine
catovienne.

Bien entendu, la progression de la qualité sonore
a été le fruit d'une longue série d'innovations
et de facteurs touchant toute la chaine sonore :
des techniques et dispositifs d'enregistrement, a la
reproduction mécanique, aux conditions de diffusion
et au confort d'écoute. A partir de 1958 les disques
stéréophoniques ont complété la palette sonore.
A la modulation latérale du signal monophonique
s'est ajoutée une modulation verticale gravée en
profondeur qui permettait de différencier les canaux
droit et gauche. Cela a nécessité la création de
tétes de lecture stéréo, mais aussi l'adaptation des
équipements d'écoute avec la naissance de la chaine
stéréo, puis progressivement de la haute-fidélité
(HiFi). Les disques mono pouvaient étre lus avec
une pointe stéréo, mais la lecture d'un disque grave
pour la stéréophonie avec une téte monophonique
pouvait provoquer une usure anormale du disque,
ne lisant que les oscillations latérales du microsillon,
sans bénéficier de 'amplitude de la gravure verticale.
Afin de ne plus avoir a proposer des versions distinctes
de leurs enregistrements en mono et en stéréo, les
éditeurs ont introduit la « gravure universelle » dans
les années 1960, qui limite l'amplitude verticale du
sillon et la différence instantanée entre les canaux. Ces
disques lisibles indifféremment avec une pointe mono
ou stéréo portaient des mentions comme « stéréo
gravure universelle » ou « stéréo compatible ».




Les dispositifs d'écoute des disques ont évolué au
fur a mesure, profitant notamment, comme pour
les postes de radio, qui ont pu devenir portatifs des
1954, de lavénement du transistor et ainsi de la
miniaturisation d'équipements tels que les « tourne-
disques », dont certains pouvaient aussi fonctionner
sur batteries et se transporter partout. Eddie Barclay
a favorisé le développement des premiers microsillons
en France, en important 3 000 tourne-disques des
Etats-Unis, et en pressant quelques matrices ramenées
dans ses bagages, avant de créer son propre label et
son « empire ».

Les Teppaz!, marque lyonnaise créée dés 1931
par Marcel Teppaz d'abord pour de lassemblage,
deviennent des emblémes de la popularisation
du disque a l'orée des années 60, permettant non
seulement de démocratiser l'avenement du rock ou
par la suite des yéyés, mais aussi d'écouter des séries
de 45 tours dédiées au jazz qui ont connu de beaux
succes : notamment les Jazz Masters du label Savoy
(Musidisc en France), les sorties faites en France par
Vogue, le label fondé par Charles Delaunay en 1948
(licences des disques Pacific'?, ou production en propre
d'enregistrements originaux, dont « les oignons » de
Sidney Bechet, tres gros succes du catalogue), ou
Ducretet-Thompson.

Différents modéles-valises de la marque Teppaz
se sont succédés depuis le premier tourne-disque
électrique 78 tours produit en 1941, en passant par
le mange-disque inventé en 1955, jusqu’aux modeles
issus de la fabrication en série qui a été lancée en
1955. C'était d'abord avec des appareils a trois vitesses
puis quatre a partir de 1958 (16, 33, 45 et 78 tours), en
versions mono, puis avec versions stéréo pour certains
modeles des 1960, voire a chargeurs automatiques, si
prisés dans les « boums ». Tous ces modeéles restent
des témoins de linventivité, puis de la capacité de
production et de commercialisation a grande échelle,
pour une large part aussi a l'export, d'une aventure de
marque qui s'est arrétée en 1978, quatorze ans apres
le déces du fondateur.

Si les majors ont diversifié progressivement la palette
de leurs productions, voire créé de toutes pieces des
phénomenes musicaux, le jazz, avec tous ses courants
a fait l'objet au fil du temps de collections particulieres
et de labels a forte identité : Atlantic, Blue Note,
Columbia, Contemporary?’, ECM'%, Enja!5, GRP16,
Impulse 7, Pacific Jazz'?, Prestige!’, Riverside?’,
Savoy, Verve...

Apres la domination du son acoustique, qui permettait
des prises de son par séances courtes dans de mémes
espaces de jeu, grace au placement d'un minimum de
micros et aux origines avec une gravure directe du master,
la sophistication de la prise de son et du mixage
n'a pas cessé d'évoluer tant du c6té des techniques
d'enregistrement, que de la multiplication des
supports. La généralisation de la stéréo, l'électrification
de certains instruments et l'évolution des techniques
d'enregistrementenmulti-pistes, onttransformélamaniere
de produire des disques. Les studios ont proposé des
cabines séparées, des parcs de micros conséquents, des
consoles de plus en plus imposantes et des enregistreurs
a bandes permettant de multiplier les pistes a l'origine de
1 pour le mono, 2 pour la stéréo, puis 4, 16 voire 48 pistes
d'enregistrement analogique, avec toutes les possibilités
de mixage, d'effets, de montage, ou de démultiplication
des sources. Partant, les temps d'enregistrement et
les moyens nécessaires aux productions ont changé
d'échelle, avec parfois des interventions de musiciens
et des « featurings » a distance, en passant de studio en
studio, parfois sur plusieurs continents, en ajoutant des
temps de mixage et progressivement de mastering dans
des studios dédiés. L'évolution technologique a touché
tous les maillons de la chaine de production de la musique
enregistrée et progressivement le numérique a compléte,
voire s'est substitué aux techniques analogiques.

Les DJ (abréviation de disc-jockey), ont toujours
eu besoin de davantage de supports vinyle et ont
puisé dans les anciens fonds, tout en guettant les
nouveautés. Depuis la prestation légendaire de DJ
Kool Herc?!lors d'une fameuse « bloc party »?2 du 11
aolit 1973, soirée dansante, mélange de sound system
a la jamaicaine et d'innovations sur platine (invention
du scratch et de boucles grace aux deux platines) sur
base de disques funk, soul, reggae ou jazz, donnant
naissance au hip hop, le détournement d’originaux
et la quéte de sons est entrée dans une nouvelle
dimension.

Né du disco et du besoin de proposer des nouveautés
rapidement aux DJ, le maxi 45 tours, gravé sur des
supports 30 cm, avec davantage de dynamique et au
plus 17 mn de musique par face, est né au milieu des
années 70, pour se développer au long des années 80
avec d'autres styles (dont la new wave et la naissance
du rap) et des versions « club » et « remix », avant
d'étre prolongée par des musiques indépendantes,
notamment électroniques, ou lacid jazz dans les
années 90.

Le lancement en 1983 du disque compact (CD)
par Philips et Sony a entrainé une décroissance
de la musique sur disque microsillon, méme si elle
nécessitait a nouveau 'achat d'un nouveau lecteur. La
disparition du bruit de fond et l'accroissement de la
dynamique, comme la solidité du support ont été des
arguments de vente, tandis que la compression et la
correction d'échantillonnage ne convainquaient pas
tous les audiophiles. Il en allait de méme pour les DJ,
notamment les virtuoses du « turntablism », qui ont
mis du temps a étre séduits par ce nouveau support,
jusqu'a la fin des années 90 et l'avenement de platines
CD spécifiques au DJing (supplantées aujourd’hui par
des interfaces ou des surfaces de contrdles pilotées
par ordinateur).

Relativement naive quant au devenir des évolutions
technologiques, voire souvent leur détournement, car
raisonnantplutétacourttermeentermesderentabilité,
Uindustrie des majors compagnies n'a pas vu
venir ce que la numérisation portait en termes
d’enjeux de duplication et de démocratisation.
Cela méme si Philips et Sony disposaient de branches
discographiques et avaient pourtant non seulement
inventé le CD, mais aussi des lecteurs enregistreurs
et des CD vierges. Avec l'avénement du format de
compression MP3 et linformatisation progressive
des ménages, puis les possibilités de connexions et
d'échanges offertes par le développement d’Internet,
la copie privée puis le peer-to-peer ont failli avoir la
peau des moyens de production discographiques.
Les majors compagnies, désormais devenues des
branches de géants des loisirs, se sont avérées moins
férues de technologies que de marketing et de profits
financiers. Apres avoir profité d'une croissance et d'une
rentabilité exponentielles tout au long des années 90,
elles ont été incapables de proposer des alternatives
a la baisse des supports physiques, qu'elles avaient
contribué a laisser filer, en se contentant surtout



d’initier des procédures juridiques et de pousser a des
réglementations colteuses et relativement sans effet
(voir Hadopi en France...).

Pendant ce temps U'envie de musique n’a pas faibli,
bien au contraire, mais quasiment toute la chaine
de création et de production a été démonétisée
dans la premiére décennie des années 2000, avec
des effets directs sur de nombreux artistes qui se
sont vus rompre leurs contrats ou qui ont subi une
réduction des moyens dédiés aux enregistrements
dans des studios qui se sont de ce fait raréfiés. Seule
Apple avec son lecteur numérique iPod et son site
de chargement iTunes a alors tiré son épingle du
jeu économiquement. En parallele, les échanges et
les téléchargements, y compris par portables puis
smartphones, se sont développés avec lillusion de
gratuité, mais aussi avec des possibilités quasi infinies
de découvertes de répertoires inédits ou rares pour
des amateurs connectés tout autour de la planéte.
Avec laugmentation du débit Internet, le streaming
s'est progressivement installé au cours des années
2010, sans rentabilité immeédiate, mais surtout sans
mécanismes transparents de rémunération des artistes
et des ayants droits.

Le DIY (do it yourself, pratique underground, voire
punk) et le home studio ont repris du poil de la béte
face a laffaiblissement des moyens de production
discographique, tandis que la musique live évoluait
de la proximité des clubs au gigantisme des stades ou
des événements festivaliers. Si le disque vinyle a été
affecté, il est resté une niche de résistance pour
des passionnés et des labels indépendants qui pour

certains en ont fait le vecteur quasi central de leurs
productions (a Lyon pensons par exemple a Carton
Records??, Dur & Doux?* ou Sofa Records?®). De micro
manufactures de pressage tentent de faire perdurer le
support sur la base de petites séries de vinyles (dont le
terme est désormais plus utilisé que le mot disque) :
cas par exemple de La Manufacture de Vinyles®® dans
le Grand Annecy. L'auto-production perdure, voire se
consolide.

Un marché, notamment de loccasion, s'est
développé grace a un petit réseau de disquaires
spécialisés et des sites dédiés, voire par le biais de sites
d’encheres en ligne ou de brocantes. Il suffit de surfer
sur Discogs?, ou de fréquenter des conventions
spécialisées pour constater que certains vinyles sont
devenus de vrais objets de collection ou des supports
de spéculation.

Ces mouvements, méme de niches, n‘'ont pas échappé
a toutes les majors, a linstar de Universal, qui des
2008 a décidé de ressortir 5000 références de son
catalogue avec la collection « back to black® ». L'effet
premier a été un engorgement des dernieres fabriques
industrielles de pressage restantes dans le monde et
un comportement dubitatif des consommateurs,
certainsdéjaéchaudés par lespromesses nontenuesde
certaines rééditions d'anciennes ceuvres analogiques
en CD. De nombreux disquaires indépendants ne s'y
sont pas trompés en refusant cette inflation des prix
imposés, que la majeure partie de leur clientéle ne
cautionnait pas. Pourquoi racheter a prix majoré des
disques déja largement amortis et déja connus, alors
que l'on peut en trouver la majeure partie d'occasion ?

Depuis, dans un mouvement moutonnier, d'autres
majors ont suivi et le streaming ne payant pas et le CD
ayant été dévalorisé, le vinyle et sa matérialité est
revenu dans les rayons des grands distributeurs,
mais souvent a des prix insensés. Certains artistes,
comme Beyoncé, n'ont pas édité de CD de leurs
derniéres productions, mais des vinyles, seuls supports
sonores matériels congus comme de beaux objets de
collection. En jazz il s'agit avant tout de rééditions

dont les droits voisins sur les enregistrements ont
expiré, car pour ces droits la durée de protection
est de 50 ans a compter de la premiére diffusion de
l'enregistrement, a contrario des droits d'auteur qui
perdurent 70 ans aprés le décés de l'auteur. Cela a
permis quelques jolies séries a prix raisonnables telles
que DOL?® ou Jazz Images®®, avec de nouveaux visuels
puisés dans les collections de photographes célebres.
Les nouveautés sont plus rares, sauf pour les « tétes
de gondoles » ou ceux, plus alternatifs, mais résistants
et proactifs, capables de vendre en direct dans les
réseaux specialisés et en marge des concerts.

Face a la profusion de titres disponibles en ligne,
ces dix derniéres années sont celles de la quasi
submersion. Tout ou presque est a portée de clics,
mais l'expérience d'écoute n'est bien souvent qu'un
survol de titre en titre sans les écouter en entier
et surtout plus dans l'entiéreté d'albums, pourtant
souvent créés comme des entités cohérentes. Sans
méme parler des algorithmes ou des avatars créés par
IA, face a la jungle de la surproduction et au risque
d'indigestion, voire de découragement, la constitution
d'une collection de vinyles offre une alternative qui
s‘apparente a une construction personnelle, a linstar
de sa bibliothéque ou de son jardin. Il y a des sonorités
pour toutes les circonstances et a tous les ages, aussi
certains disques sont des compagnons de route, voire
des membres de familles qui accompagnent sur le
temps long, voire une vie.

Reclasser sans fin et choisir un vinyle de circonstance,
le mettre sur sa platine, voir le bras descendre et
trouver le sillon, puis, aprés avoir choisi le volume
adéquat, s'installer confortablement pour l'écouter,
voire se mettre a danser ou a révasser, reste une
expérience unique. Pour certains d’entre nous ce rituel
est irremplacable, comme une belle respiration aux
saveurs multiples et une vibration inimitable du temps
choisi, orchestrée par des artistes souvent vénérés.




SYNTHESE DE LETUDE & CARTOGRAPHIE : LES PRATIQUES DE COLLECTION DE VINYLES,
EN INTERROGER LES FRONTIERES ET LES TERRITOIRES DE PRATIQUES

Cette premiére phase du projet mené par JAZZ(s)RA s'inscrit dans une démarche de recherche-action visant a
comprendre comment la circulation du disque vinyle contribue a la fabrique d'un patrimoine culturel vivant, en
particulier autour du jazz.

Le questionnaire visait a dresser une cartographie des collectionneurs et collectionneuses de la région
Auvergne—Rhoéne—Alpes (AURA) et des zones frontaliéres, tout en explorant leurs pratiques d'achat, d'écoute et
de socialisation. Les données recueillies ont ouvert la voie aux entretiens collectifs et individuels prévus dans la
seconde phase du projet.

Le questionnaire comprend 18 questions, réparties en trois volets :

1. Lacollection (pratiques, goUts, rapport au support)

2. Leréseau (canaux de circulation, sociabilités, perception de la communauté)
3. Leprofil (genre, age, localisation)

L'approche est mixte, mélant données quantitatives et réponses ouvertes. Elle permet d’'esquisser a la fois un
portrait typologique des collectionneurs et une lecture qualitative de leurs représentations.


https://www.radiofrance.fr/francemusique/podcasts/au-coeur-du-jazz/le-jardin-secret-des-collectionneurs-de-disques-l-objet-disque-vinyle-dans-le-jazz-7144163
https://cnm.fr/communiques/vers-un-reseau-national-des-disquaires-independants/
https://www.google.com/maps/d/u/0/viewer?mid=11nkGKTOVOThNrZATRq_X8Ln9UMfO9la_&ll=46.498008659378264%2C4.291523578387819&z=7
https://cnmlab.fr/recueil/musique-et-territoires/chapitre/13/#_ftn5
https://www.culture.gouv.fr/espace-documentation/statistiques/Etude-sur-la-situation-economique-des-disquaires-independants-en-France
https://leslabelsindependants.fr/
https://www.youtube.com/watch?v=_E6H9AWzDoE&list=PLKZTsKL-ZBZ1IYsjmpeKo9lxt9FqGjm2r
https://www.youtube.com/watch?v=miPgvLDcdxg
https://www.francebleu.fr/emissions/a-votre-service-par-france-bleu-drome-ardeche/passion-vinyle-avec-xavier-aubonnet-du-magasin-mta-valence-8631481
https://www.youtube.com/watch?v=FUAhmmLj6kk
https://www.monsieurvinyl.com/vinylogies/
https://www.youtube.com/@monbonsillon
https://www.facebook.com/WePlayVinylOfficial/
https://www.youtube.com/@VinyleActu
https://www.youtube.com/watch?v=-vkGPI4XHgM
https://www.vinyle-actu.fr/disquaires/
https://www.cdandlp.com/conventions-foires-bourses-disques/
https://www.francebrocante.fr/
https://www.mybrocante.fr/agenda
https://www.pgplastique.com/conventions-salons-foires-disque
https://www.vinyle-roller.fr/
https://www.ultimemusic.com/fr/
https://recordplanet.nl/en/event/63th-mega-record-cd-fair-november-14-15/

Les réponses révélent une relation intime, souvent émotionnelle, au disque vinyle . Les collections
sont conséquentes (souvent plusieurs centaines, voire milliers de disques) et témoignent d'une pratique
ancienne, ancrée dans la durée.

4 N

Combien possédez-vous de vinyles (originaux ou copiés) ?
72 réponses

@® De 12450

@® De 5023 150
® de 150 a 500
@ De 500 a 1000
@ Plus de 1000

Usage et conservation : Les vinyles sont écoutés et utilisés activement plutét que stockés. Certains répondants
évoquent une numérisation partielle de leurs disques, signe d'un usage hybride, mélant attachement au support
physique et pratiques numériques contemporaines.

Classement et organisation . Les modes de classement varient : par genre, par artiste, par label, ou
encore selon un ordre affectif propre a chacun. Cette diversité souligne la dimension personnelle et narrative de
la collection : chaque discothéque devient une forme d'autobiographie musicale.

/~ Comment classez-vous vos enregistrements ? )
72 réponses
Par année 4 (5,6 %)
Par pays —5 (6,9 %)
Par artiste 25 (34,7 %)
Par genre 42 (58,3 %)
Par label
Par ordre alphabétique 16 (22,2 %)
Je ne les classe pas 9 (12,5 %)
Classique / Jazz / Variété l}—1 (1,4 %)
Certaines 'cases' de mes étage... 1(1,4 %)
par famille 7", 12" [l—1 (1,4 %)
0 10 20 30 40 50
- /

Esthétiques dominantes : Le jazz occupe une place centrale, mais les réponses montrent une grande ouverture
stylistique : rock, soul, funk, hip-hop, musiques expérimentales, électroniques, ou encore chanson frangaise.
Cette diversité traduit une dé-hiérarchisation des goUts : le jazz n'est plus isolé comme musique savante, mais
intégré dans une culture populaire élargie.

Rapport a lU'objet . Les répondants accordent une grande importance aux pochettes, a leur
graphisme, aux notes de production et aux crédits des musiciens. Le vinyle est envisagé comme objet
esthétique, documentaire et affectif, dont la matérialité porte la mémoire sonore et visuelle d'une époque. Le
choix d'un disque dépend plus souvent de la curiosité personnelle ou de la valeur symbolique que de la “caution
médiatique” des médias.

/ N
Dans ces pochettes, quelles informations cherchez-vous en priorité ?
72 réponses

34 (47,2 %)
26 (36,1 %)
20 (27,8 %)

Nom du label

Version de I'enregistrement
Qualité de I'enregistrement (...
Esthétique de la pochette

Je ne suis pas concerné.e p...
Line up

année de l'enregistrement, lieu
Nom du groupe / line up

41 (56,9 %)

-9 (12,5 %)

28 (38,9 %)

1 (1,4 %)
1(1,4 %)
)

Le Braille que Stevie Wonde... 1(1,4 %
etatill—1 (1,4 %)
Pressage ll—2 (2,8 %)

Lyrics (le cas échéant) 1(1,4 %)

je préte attention a la pochet... 1 (1,4 %)

Textesl—1 (1,4 %)

producteur lil—1 (1,4 %)

qualité du support en fonctio... Jli—1 (1,4 %)

Année de production, poids... l—1 (1,4 %)
\_ 0 10 20 30 40 50 J

; Lorsque vous achetez des vinyles, prétez-vous attention aux pochettes ? 2
72 réponses
@ Oui
@® Non
- /




Canaux d'achat . les circuits d'approvisionnement sont hybrides et multiples :

« Disquaires indépendants (Sofa Records, Tiki Vinyl, Reglis, Méli Mélodie, etc.)

*  Marchés, brocantes et conventions (en région nombreuses d’entre-elles sont citées ensuite. La convention
Den Bosch (Brabanthallen — Utrecht aux Pays-Bas) est considérée comme le rendez-vous le plus
professionnel en Europe.

e Plateformes numériques (Discogs, Bandcamp, eBay, HHV) Réseaux personnels (amis, artistes, échanges).

Cette diversité montre une circulation du vinyle a la fois locale et mondialisée, ou les collectionneurs oscillent
entre économie du lien social et commerce globalisé.

Espaces de rencontre : les lieux de sociabilité évoqués sont nombreux : Disquaire Day, bourses aux disques
(Renage, Seynod, Lyon, Vienne, Aurillac), brocantes, festivals ou initiatives personnelles comme le "Pimp My
Vinyl Day”. Ces événements nourrissent une sociabilité intermittente, souvent ponctuelle mais essentielle a la
cohésion du milieu.

Perception du « réseau » : une majorité de répondants reconnaissent l'existence de collectionneurs passionnés,
sans percevoir pour autant un réseau structuré.

Certains évoquent plutdt une constellation de micro-communautés locales, un “réseau caché” ou "non
institutionnalisé”. Cette impression d'isolement relatif coexiste avec un sentiment d'appartenance implicite a
une culture commune du vinyle.

/~ Comment vous informez-vous sur la circulation des vinyles et les sorties de disques ? N

72 réponses

Via les disquaires —39 (54,2 %)
Dans le cadre de manifestati... 22 (30,6 %)
Via I'affichage urbain —3 (4,2 %)
Via des flyers, guides, broch... 5 (6,9 %)
Via les medias généralistes 16 (22,2 %)
Via des médias spécialisés 44 (61,1 %)
Via des fanzines 10 (13,9 %)
Via des blogs, web radios, fo... 31 (43,1 %)
Par un ou une collégue de fr... 3 (4,2 %)
Par des ami.e.s 27 (37,5 %)
Via des listes de diffusion (n... 21 (29,2 %)
Par un ou des amateurs ou... —19 (26,4 %)
Par des échanges avec des... 20 (27,8 %)
Par des échanges avec des... 21 (29,2 %)
Je ne sais pas / je ne m'infor... 10 (13,9 %)
Musiciens / Listes de diffusion 1(1,4 %)
site de vide greniers 1(1,4 %)
Sur Deezerl—1 (1,4 %)
Je suis tout le temps dans la... 1 (1,4 %)
Par les réseaux sociaux ll—1 (1,4 %)
réseau Facebook 1(1,4 %)

0 10 20 30 40 50

Genre et age : bien que le questionnaire ne donne pas de chiffres précis, la lecture des réponses laisse
entrevoir une majorité masculine, issue d'une génération du vinyle d'origine (environ 40-65 ans). Ce sont
souvent des individus socialisés au disque avant l'ere numérique, mais qui ont su intégrer les outils digitaux a
leur pratique.

Répartition géographique : les répondants résident majoritairement dans les grandes agglomérations
régionales (Lyon, Grenoble, Saint-Etienne, Valence, Chambéry) mais aussi dans des villes moyennes et zones
rurales, avec une ouverture frontaliere vers la Suisse (Genéve) et le sud (PACA). Cette distribution illustre un
maillage territorial dense, a la fois urbain et périurbain, témoignant d’'une vitalité régionale du marché du vinyle.

/" Dans quelle tranche d'age vous situez-vous ? 2

72 réponses
@ Moins de 15 ans
® 15-24 ans
25-34 ans
. @® 35-44 ans
@® 45-54 ans
—

® 5564 ans
@ 65-74 ans
@® Plus de 75 ans

27,8%

L'ensemble des réponses met en lumiére une culture du vinyle profondément vivante, nourrie par des logiques
d'émancipation individuelle, de mémoire collective et de transmission.

AXES D'’ANALYSE : OBSERVATION/ INTERPRETATION

Objet : Le vinyle est valorisé comme objet matériel et symbolique. Il cristallise 'émotion, la mémoire et le
rapport sensible a la musique.

Pratique : Collection active, écoute et partage. Refus de la dématérialisation totale et attachement au geste
d'écoute.

Réseaux : Multiples mais peu institutionnalisés. Communauté diffuse, fonctionnant sur la passion plus que sur
la structure.

Esthétiques : Jazz en pivot, éclectisme affirmé. Dé-hiérarchisation des genres, dialogue entre cultures savantes
et populaires.

Profil : Majorité masculine, génération 40-65 ans, ancrage régional. Héritiers du disque, médiateurs culturels
et passeurs de mémoire sonore.

Cette premiére étape de 'étude révéle un territoire culturel riche mais fragmenté, ou la passion du vinyle se
nourrit d'une relation intime a la musique, tout en s'inscrivant dans un réseau d'acteurs informels.

Le vinyle agit comme support d’émancipation, médium patrimonial et vecteur de lien social, donnant toute
sa légitimité a la suite du projet : tenter d'approfondir ces logiques a travers les entretiens collectifs et individuels
pour mieux comprendre la fabrique d'un patrimoine vivant et émancipateur du jazz et des musiques associées.
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2. ANNUAIRE DES DIS-
QUAIRES, BROCANTES/
BOURSES/ FOIRES AUX
VINYLES

2.1 ANNUAIRE DES DISQUAIRES

AIN

VINYLE SOCIAL KLUB [Lien]
13 rue Victor & Hélene Basch,
01000 Bourg-en-Bresse

SPIN THE BLACK CIRCLE [Lien]
6 rue du quatre septembre, 01000
Bourg-en-Bresse

ALLIER

PHIL RECORDS |[Lien]
Fermeture le 31.12.2025

30 Rue des Serruriers, 03100
Montlugcon

ARDECHE

MAGAZIK RECORDS [Lien]
3 Bd Gambetta, 07200 Aubenas

MUSES [Lien]
73 Grande Rue — 07300 Tournon
sur Rhéne

DROME

MTA VINYL SHOP [Lien]
1 PL. de la Pierre, 26000 Valence

DISQU’ART [Lien]
Fermé en 2024, nouveau format
itinérant en Drome a l'étude

HAUTE-SAVOIE

VINYL & COFFEE [Lien]
9 Av. de Loverchy, 74000 Annecy

CULTURE TROCK, magasin d'oc-

casions [Lien]
Centre Bonlieu, 1 rue Jean Jaures
74000 Annecy

RAVAGE Records [Lien]
Galerie Emeraude A, 48 rue Som-
meiller 74000 Annecy

ISERE

LE MANGE DISQUE [Lien]
2, rue Génissieu, 38000 Grenoble

LE CYMBALINE bar disquaire
[Lien]

5 rue Jean-Jacques Rousseau
38000 Grenoble

LOIRE

DISQU-ETCTERA [Lien]
3 PlL. des Pénitents, 42600 Mont-
brison

FORUM DISQUES [Lien]
13 Rue Notre Dame, 42000 Saint-
Etienne

MELI MELODIE [Lien]
13 Rue Notre Dame, 42000 Saint-
Etienne

PUY-DE-DOME

VACHEMENT BIEN [Lien]
4 Rue Terrasse, 63000 Cler-
mont-Ferrand

LIBRAIRIE LES VOLCANS [Lien]
80, boulevard Francois Mitterrand,
63000 Clermont-Ferrand

MAGIC BUS SANCY [Lien]
16, rue Ramond, 63240 Le Mont-
Dore

RHONE

MUSIQUE AVENUE [Lien]

3 Rue Eugene Pottier, 69100 Vil-
leurbanne

LIVITY RECORDS [Lien]

1 rue Docteur Augros, 69005 Lyon

ULTIMAE RECORDS [Lien]
6 Rue Emile Zola, 69002 Lyon

ONIGIRI RECORDS [Lien]
40 Rue Chevreul, 69007 Lyon

WATTS RECORDS [Lien]
3 Rue des Capucins, 69001 Lyon

SOFA RECORDS [Lien]
7 Rue d'Algérie, 69001 Lyon

DANGERHOUSE [Lien]
3 Rue Thimonnier, 69001 Lyon

REGLIS RECORDS [Lien]
7 Rue du Jardin des Plantes, 69001
Lyon

TIKI VINYL STORE [Lien]
19 Rue René Leynaud 69001,
69001 Lyon

BIGOUT RECORDS [Lien]
24 Rue des Capucins, 69001 Lyon

THE SOUNDS OF MUSIC [Lien]
13 Rue Ferrachat, 69005 Lyon

GILBERT JOSEPH [Lien]
3, quai Gailleton, 69002 Lyon

KRASPEK MYSIK [Lien]
20, montée Saint-Sébastien, 69001
Lyon

LUCKY RECORD - Lyon [Lien]
6, quai de la Pécherie, 69001 Lyon

UNITE CENTRALE [Lien]
12 rue Leynaud 69001 Lyon

LEGRAM VG [Lien]
23 rue René Leynaud, 69001 Lyon

UNDERGROUND STORE [Lien]
168 rue Sous Préfecture, 69400
Villefranche sur Saéne

SAVOIE

FREE MUSIC [Lien]
74 Rue Croix d'Or, 73000 Chambeéry

HORS REGION / TERRITOIRES LIMI-
TROPHES

SOUNDSAROUND [Lien]
8 av. du Mail - Genéve

BONGO JOE RECORDS [Lien]
place de lile, 1, Association, Bongo
Joe - Geneve

DIG IT! RECORDS [Lien]
Rue des Corps-Saints 8, 1201 - Ge-
néeve

VINYL RESISTANCE [Lien]
Rue des Terreaux-du-Temple 3 -
Geneve

MUSIC LOVER (occasions uni-
quement) [Lien]
15, rue du Lac - Geneve

BRAZZAVILLE RECORDS [Lien]
9 Rue de la Faucille — Geneve

DISQUES PLAIN CHANT [Lien]
40, rue du Stand - Geneve

LA DISQUERIE [Lien]
54 rue Franche - 71000 Macon

ENSEIGNES O'CD [Lien]

39, rue Paul Chenavard - 69001 Lyon
8, rue Victor Hugo - 69002 Lyon
5TER, rue de Sault — 38000 Grenoble
6, Rond-point de Plainpalais - Genéve

ENSEIGNES CULTURELLES GENE-
RALISTES : FNAC [Lien], CULTURA
[Lien], LECLERC CULTURE [Lien]...

2.2 ANNUAIRE DES BROCANTES/ BOURSES/
FOIRES AUX VINYLES

AIN

BOURSE AUX DISQUES VINYLE
ET CD PERRON

Salle champ fontaine Perron
(01630 — Ain)

Périodicité : 3° dimanche en avril
2024 [Lien]

MARCHE AUX LIVRES &
DISQUES, BD BOURG EN BRESSE
Périodicité : Samedis 2, 9, 16, 23, 30
aout, 6 & 13 septembre en 2025

13 Rue Pasteur, 01000 Bourg-en-
Bresse [Lien]

BOURSE AUX DISQUES VINYLES
ET INSTRUMENT BOURG-EN-
BRESSE

Petite halle/ Marché couvert Bourg
en Bresse (01000 -Ain)

Périodicité : lers dimanches d'avril,
juin, juillet, aout en septembre en
2024 [Lien]

FOIRE AUX DISQUES SAINT-
PAUL-DE-VARAX

Lieu : Saint Paul de Varax, dans l'Ain
Périodicité : mi octobre en 2024
[Lien]

FOIRE AUX DISQUES DE BOURG
EN BRESSE

Périodicité : Dimanche 29 mars
2026

Grande Halle [Lien]

SALON DU VINTAGE - GEX
Espace Perdtemps

Périodicité : les 11 & 12 octobre en
2025 [Lien]

ALLIER

BOURSE MULTICOLLECTIONS A
GANNAT DANS L'ALLIER
Périodicité : ler samedi d'octobre
en 2025 [Lien]

SALON DES COLLECTIONNEURS
Saint-Pourgain-sur-Sioule (03)
Périodicité : ler samedi de chaque
mois

Le site vide-greniers [Lien]

FESTIVAL AUX DISQUES, CD,
DVD & BD — MONTLUCON
Cimexpo

Périodicité : ler Samedi de no-
vembre en 2025 a Montlugon

Le site de Brocabrac [Lien]

ARDECHE

En l'absence d'événement dédié au
vinyle, voici quelques foires et bro-
cantes générales ou l'objet peut
étre présent :

- ANNONAY - brocante tous les
dimanches, rue Mathieu Duret

- ARDOIX, BOULIEU-LES-ANNO-
NAY, LALOUVESC, QUINTENAS,
SAINT CLAIR - vide-greniers sai-
sonniers en septembre et octobre.

- LE TEIL - Bourse Culturelle
du TiLT 4 Rue Colette Bonzo
Périodicité : ler samedi en Dé-
cembre 2024 [Lien]

- SAINT-PAUL-LE-JEUNE -
vide-greniers réguliers.

- GROSPIERRES - vide-greniers
sur la place de la gare.

- SAINT-PRIVAT - vide-greniers.

- TOURNON-SUR-RHONE - bro-
cante vide-greniers.

- LA VOULTE-SUR-RHONE -
marché aux puces mensuel.

- AUBENAS / JASTRE / ROSIERES
/ LES VANS / JOYEUSE - diffé-
rents brocantes et vide-greniers
selon saisons. [Lien]

CANTAL

BOURSE AUX DISQUES VINYLE,
CD, DVD & BD

Espace les Carmes - Aurillac — 7
février 2026 [Lien]

En labsence d‘autre événement
dédié au vinyle, voici quelques
foires et brocantes générales ou
l'objet peut étre présent :

- SAINT-FLOUR (été 2026) : plu-
sieurs mercredis en juillet et aolt
2026 (1, 8, 15, 22, 29 juillet et 5, 12,
19, 26 aolt).

- AURILLAC : dimanche 2 aoUlt
2026.

- CHAMPAGNAC ET QUEZAC : 15
aolt 2026.

- VALETTE : Dimanche 9, 16, 23,
30 aolt 2026.

- LUGARDE, 20 septembre 2026.

- MAURIAC tout au long de l'an-
née (ex. 4 janv., ler fév., ler mars,
etc.).

Evénements ponctuels intéres-
sants :

- 21 JUIN 2026 : VIDE-GRENIERS
& BROCANTE A MASSIAC : place
du Marché (avec ambiance foire).

- 30 JUIN 2026 : FOIRE A LA BRO-
CANTE A SAINT-FLOUR.

Dans ces rendez-vous trés généra-
listes, on trouve parfois des disques
vinyles, CD, cassettes ou objets
musicaux dans les stands de parti-
culiers — mais ce n'est pas garanti
comme dans une bourse spéciali-
see.

DROME

CREST VINYL MARKET

62 chemin du Grand Saint-Jean,
26400 Crest

Périodicité : Vendredi 5 décembre
& Samedi 6 décembre en 2025
[Lien]

BROC MUSIC
Parc de Bonrepos - Saint-Ram-
bert-d'Albon
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https://www.instagram.com/levinylesocialklub/?hl=fr
https://www.facebook.com/profile.php?id=61584926439167
https://www.facebook.com/philrecords/
https://www.facebook.com/magazikrecord/
https://www.librairiedisquairemuses.fr/
https://www.mtavinylshop.fr/
https://www.facebook.com/profile.php?id=100057434140844
https://www.facebook.com/vinylandcoffee.annecy
https://www.culture-trock.com/
https://www.instagram.com/ravage.records/
https://www.facebook.com/lemangedisqueGrenoble/
http://www.facebook.com/cymbaline.cafe
https://www.facebook.com/Fabmondan/
https://www.forum-saint-etienne.com/
https://www.facebook.com/profile.php?id=100063489523410
https://vachementbien.fr/
https://www.librairielesvolcans.com/
https://www.music-magicbussancy.fr/
https://www.pucesducanal.com/fr/boutique/music-avenue/
https://www.livity-records.com/
https://www.facebook.com/ultimaerecords
https://www.onigiri-records.com/infos
https://www.facebook.com/WattsRecordsShop
https://www.sofarecords.fr/fr/
https://dangerhouse.fr/
https://www.facebook.com/reglisrecords
https://www.facebook.com/tikivinylstore/
https://www.bigoutrecords.com/
https://tsomrecords.jimdofree.com/
https://www.gibert.com/
https://www.disquaireday.fr/kraspek-myzik-lyon/
https://www.lucky-records.com/
https://www.facebook.com/unite.centrale.lyon
https://www.instagram.com/legram_vg?igsh=NHZvMHlnZmwwMGF4
https://www.undergroundstore.fr/
https://freemusic73.jimdofree.com/
http://www.soundsrecords.ch/
https://www.bongojoe.ch/
https://www.digitrecords.ch/
https://www.facebook.com/VINYLResistance/
https://musiclover.ch/
https://www.instagram.com/centre_culturel_brazzaville/
https://plainchant.ch/
https://www.ladisquerie.com/
https://www.ocd.fr/magasins/ocd-lyon-chenavard/
https://www.fnac.com/s64226/Vinyles
https://www.cultura.com/musique/vinyles.html
https://www.e.leclerc/cat/vinyles
https://www.cdandlp.com/conventions-foires-bourses-disques/
https://www.cdandlp.com/conventions-foires-bourses-disques/
https://www.cdandlp.com/conventions-foires-bourses-disques/
https://www.vinyle-actu.fr/
https://www.vinyle-actu.fr/
https://www.facebook.com/Salonduvintageparis
https://vide-greniers.org/evenements/Allier
https://vide-greniers.org/evenements/Allier
https://brocabrac.fr/03/montlucon/
https://www.cdandlp.com/conventions-foires-bourses-disques/
https://www.ardeche-guide.com/agenda/marches-ardeche/brocantes-ardeche/
https://www.facebook.com/missingkey
https://www.facebook.com/tibovinyl
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Périodicité : Samedi 14 juin 2025
[Lien]

LE GRAND BAZAR MUSICAL

la Cordo - 3 Quai Saint
Claire - 26100 Romans-sur-Isere
Périodicitée : le samedi de sep-
tembre des Journées européennes
du Patrimoine [Lien]

HAUTE LOIRE

BOURSE AUX DISQUES, VINYLES,
CD, DVD, BD - LE PUY EN VELAY
Périodicité : mai en 2024

Salle Jeanne d'Arc [Lien]

HAUTE SAVOIE

BOURSE AUX DISQUES VINYLE
ET CD SEYNOD

Auditorium de Seynod - Place de
I'hotel de ville

Périodicité : Second dimanche
d'avril en 2024 [Lien]

BOURSE DISQUES VINYLES ET
CD / SALON DE L'INSTRUMENT -
SAINT-JORIOZ

Espace Augustin Coutin - 347
route du laudon

Périodicité : 3° Dimanche en mai
2025 [Lien]

BOURSE AUX DISQUES DU
BLUEGRASS FESTIVAL

Place de la Grenette - La Roche-
sur-Foron

Périodicité : 1ler we d'aolt en 2025
[Lien]

ISERE

SALON DU DISQUE - JAZZ A
VIENNE

Périodicité : lun des deux di-
manches durant la quinzaine du
festival fin juin/ début juillet [Lien]

BOURSE AUX DISQUES VINYLES
ET CD - VIRIVILLE

Gymnase rue de Gare ou autour de
l'église

Périodicité : tous les 2 mois [Lien]

BOURSE AUX VINYLES - SAINT
SAUVEUR

Périodicité : Dimanche 25 janvier en
2026

Salle multi-activités - 5 rue des
Géraniums [Lien]

LOIRE

BROCANTE MUSICALE — RIVE-
DE-GIER

16 Quai Fleurdelix

Périodicité : Dimanche 23 no-
vembre en 2025

+ Salle des fétes de Veauchette le 6
avril en 2025 [Lien]

BROCANTE MUSICALE — SAINT
JULIEN MOLIN MOLETTE
Association Label des Chants -
Place Bancel

Périodicité : premier dimanche de
septembre (5éme édition en 2026)

BOURSE AUX DISQUES MONT-
BRISON

Salle nul bar ailleurs - Place Gre-
nette

3° we en mars 2024 [Lien]

BOURSE AUX DISQUES VINYLES
& CD - SAINT ETIENNE

Bourse du travail 4 cours Victor
Hugo. Samedi 7 Février 2026, de
9h30 a 18h. [Lien]

PUY-DE-DOME

BOURSE DISQUE VINYLE &
CD CLERMONT-FERRAND
Maison des Sports Hall Ouest
Périodicité : Novembre samedi &
dimanche [Lien]

RHONE

VINYL POP-UP MARKET ! LA
RAYONNE

Périodicité : Convention bi-men-
suelle/ trimestrielle

Dimanche 22 février en 2026
Dimanche 26 avril en 2026 [Lien]

BRADERIE DE LA BIBLIOTHEQUE
PART-DIEU

Périodicité : Braderie annuelle or-
ganisée dimanche mi- novembre
en 2025 [Lien]

MARCHE DE LA CROIX ROUSSE
Boulevard de la Croix-Rousse
Périodicité : les samedis matin

BOURSE DISQUES BD CINEMA
SAINT-GEORGES-DE-RENEINS
Espace culturel la Pirogue, 250,
Rue de Montchervet, La Curatte
Périodicité : Dernier samedi de
mars en 2025 [Lien]

COMMON GOODS, LE MARCHE
DES DISQUAIRES

Une collaboration HEAT Lyon et
Common Ground

70 quai perrache, 69002 Lyon
Périodicité : 5 octobre en 2025
[Lien]

BOURSES AUX DISQUES ET INS-
TRUMENTS - ARNAS

Espace Grange du Moulin
Périodicité : 1ler mai en 2026 [Lien]

SAVOIE

BOURSE AUX DISQUES & CD
CHAMBERY

salle polyvalente La Bisseraine
505 route de la Liabiaz (France)
Périodicité : 26 septembre 2025
[Lien]

LA BROCANTE DE CHANAZ

23 rue de 'Ancienne Prison 73310
Chanaz

Périodicité : toute l'année [Lien]

HORS REGION / TERRITOIRES LIMI-
TROPHES

BOURSE CINE DISQUES VINYLES
& BD SORGUES

Salle des fétes - 231 avenue Pablo
Picasso

Périodicité : ler we de mars en
2024 [Lien]

BOURSE AUX VINYLES DE GE-
NEVE

Palexpo Geneve, 1218 Le Grand-Sa-
connex Geneve, Suisse

Périodicité : mi-janvier en 2026
[Lien]

SALON DISQUES ET BD — 71000
MACON

10° salon en 2026

8 Imp. de 'Héritan, 71000 Macon
Périodicité : Dimanche 11 janvier
en 2026 [Lien]

VINYLS MARKET

Espace de Croze, 6 rue de Croze -
Pertuis (84120)

Périodicité : samedi 10 janvier en
2026 [Lien]

SALON DU VINYLE & DU VIN
Dimanche 19 avril en 2026 [Lien]

2.3 QUELQUES PROFESSIONNELS ITINERANTS...

RIC VINTAGE RECORDS SHOP |[Lien]
DR LLOYD'S DISCS [Lien] [Lien]
HOLYWAX-RECORDS [Lien]
SASHAM DISQUES |[Lien]

HEAVENLY SWEETNESS [Lien]

TIBO VINYL [Lien]

2.4 LA SOLUTION COMMON GROUND [LIEN]

La plateforme en ligne dédiée aux magasins de
disques, labels, distributeurs et collectionneurs de
vinyle, qui propose des outils de gestion de stocks, de
boutique en ligne et de points de vente (POS) pour les
vendeurs indépendants.

2.5 PLATEFORMES EN LIGNE

Situées a Saint-Etienne:
CD et VINYLE [Lien]
CD and LP [Lien]

Située a Mornant:
Ultime Music [Lien]

Située a Roanne:
Outer Frequencies [Lien]
Digg'O'Vinyl [Lien]

Situé a Tignieu-Jameyzieu

2.6 CARTOGRAPHIES

Ce travail d'annuaire des disquaires, foires et bourses
aux vinyles est naturellement a actualiser et sans doute
loin d'étre exhaustif. Il est toutefois notable de préciser
qu'aucun site ne présentait un annuaire actualisé des
disquaires, et que nous constatons des évolutions
depuis la période covid dans un grand nombre de
villes de notre région.

Pour le cas des foires et bourses, si certains sites
internet a retrouver dans le sommaire de ce chapitre
énumerent un grand nombre d'entre elles, nous
constatons qu'elles sont citées partiellement, et
présentées par ordre chronologique mois par mois.
Aussi il nous a semblé pertinent d'apporter une
nouvelle clé de lecture cartographiée de ces acteurs
pour que les amateurs en quéte de points de ventes
divers puissent établir une recherche plus précise.
Ces cartographies sont a retrouver sur le lien
suivant.

© JAZZ(s)RA.

Export des cartographies des disquaires, bourses & foires
aux disques, a l'‘échelle régionale + Zoom sur la cartographie
lyonnaise qui présente la plus forte densité de disquaires en
région Auvergne-Rhoéne-Alpes
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https://saintrambertdalbon.com/2025/05/06/broc-music-a-saint-rambert-dalbon-la-brocante-musicale-a-ne-pas-manquer-le-14-juin-2025/?utm_source=chatgpt.com
https://www.youtube.com/watch?v=fO0cwcUmY7I
https://www.facebook.com/missingkey
https://www.cdandlp.com/conventions-foires-bourses-disques/
https://www.cdandlp.com/conventions-foires-bourses-disques/
https://www.larochebluegrass.org/accueil.html
https://www.jazzavienne.com/
https://www.cdandlp.com/conventions-foires-bourses-disques/
mailto:saintsauvrock@gmail.com
https://www.facebook.com/LBTR20100/?locale=fr_FR
https://www.facebook.com/NUL.BARD
https://www.chrisevans.fr/event/foire-aux-disques-de-st-etienne-42/
mailto:melomania@clermont@gmail.com
https://www.facebook.com/conventiondisquekicking
https://bm-lyon.fr/IMG/pdf/cp_braderie.pdf
https://www.cdandlp.com/conventions-foires-bourses-disques/
https://h-eat.eu/event/common-goods-marche-des-disquaires/
https://www.vinyle-actu.fr/
mailto:gilles4764@hotmail.fr
https://www.aixlesbains-rivieradesalpes.com/commerce-et-service/la-brocante-de-chanaz-chanaz/
https://www.facebook.com/people/SALON-Cine-Vinyle/100087447511377/
https://www.facebook.com/profile.php?id=100076271280051
https://www.cdandlp.com/conventions-foires-bourses-disques/
https://www.vinyle-actu.fr/convention/vinyls-market-pertuis-84120/
https://www.vinyle-actu.fr/
https://ric-vintage-records-shop.com/
https://www.facebook.com/drlloydsdiscs/?locale=fr_FR
https://www.discogs.com/seller/dr.lloydsdiscs/profile
https://www.facebook.com/profile.php?id=100056972005228&locale=fr_FR
https://www.facebook.com/sashamdisques/
https://www.heavenly-sweetness.com/
https://www.tibovinyl.fr/
https://common-ground.io/fr/
https://cdetvinyle.fr/
https://www.cdandlp.com/
https://www.ultimemusic.com/fr/
https://outerfrequencies.net/fr
https://diggovinyl.com/
https://www.google.com/maps/d/u/0/viewer?mid=1boYRNvgfeWrR-D5GJ68Xoj4y705tg_4
https://www.google.com/maps/d/u/0/viewer?mid=1boYRNvgfeWrR-D5GJ68Xoj4y705tg_4

39 FETE DU DISQUE
VINYL, CD

CLERMONT-FERRAND

Maison des Sports
SAMEDI 22 NOVEMBRE R VAL

DIMANGCHE 23 NOVEMBRE & [ JAT ]

Prix d'entrée : 2,50 € - GRATUIT pour les moins de 12 ans.
Suivant autorisation municipale

L i

0675232270

melomaniaclermont@gmail.com

SUETo g B NOSTALGIE

Pascal Gidon, 58 ans, est une figure centrale de la
circulation des disques vinyles en Auvergne, a la
fois collectionneur de longue date et organisateur
de la bourse aux disques de Clermont-Ferrand
depuis vingt-cinq ans. Son rapport au vinyle s'inscrit
dans une trajectoire générationnelle marquée par
la culture des clubs et des discothéques de la fin des
années 1970 et des années 1980, période fondatrice
de son engagement musical. Il se définit avant tout
comme collectionneur de maxi 45 tours, supports
emblématiques des pratiques DJ et de la culture du
mix, qu'il associe a une forme de « grand art » sonore
et technique.

Sa collection personnelle, constituée sur pres de
quarante années, comprend plusieurs milliers de maxi
45 tours couvrant principalement la période 1978-
1992, complétée par quelques centaines de 33 tours
considérés comme « incontournables ». Le classement
de cette collection repose sur des criteres pragmatiques
et fonctionnels (artistes frangais / étrangers, ordre

alphabétique), révélant une relation au disque pensée
avant tout dans une logique d'usage, d'écoute et de
circulation, plutét que de fétichisation patrimoniale.

Pascal Gidon accorde une importance déterminante
a l'état matériel des disques, a la qualité des pressages
et a lintégrité des pochettes, mais se distingue par
un rejet des logiques de légitimation institutionnelle
(classements de la presse, distinctions critiques). Sa
pratique de collection repose prioritairement sur le
réseau interpersonnel, la rencontre et 'échange direct
entre passionnés, qu'il place au coceur de l'économie
morale du vinyle.

Cette posture irrigue directement son role
d'organisateur : loin de séparer collection privée et
action publique, Pascal Gidon congoit la bourse aux
disques comme un espace de meédiation culturelle,
de transmission informelle des savoirs et de mise
en relation entre générations de collectionneurs,
disquaires et amateurs.

« La bourse aux disques de Clermont-Ferrand existe
depuis pres de quarante ans. »

La bourse aux disques de Clermont-Ferrand est
lune des plus anciennes manifestations de ce
type en France. Créée a la fin des années 1980, elle
connaitra plusieurs phases avant que Pascal Gidon
n'en reprenne l'organisation, il y a environ vingt-cinq
ans, avec un ami lui aussi collectionneur de vinyles.

A son arrivée, la manifestation est en difficulté.
Installée dans une petite salle municipale — la Maison
du Peuple - elle souffre a la fois de contraintes
matérielles importantes et d'un certain essoufflement
du public comme des exposants. L'espace est sombre,
peu fonctionnel, inadapté aux exigences propres a la
consultation et a l'évaluation des disques vinyles. Selon
Pascal Gidon, ces conditions nuisent directement a
l'expérience des collectionneurs et a la qualité des
échanges.

« On ne peut pas comparer 300 m? sombres avec
plus de 2 000 m? lumineux. Le collectionneur a
besoin de voir, de manipuler, de discuter. »

La décision est alors prise de déplacer la bourse vers
un lieu plus vaste : la Maison des Sports de Clermont-
Ferrand. Ce changement d‘échelle marque un
tournant décisif dans lhistoire de la manifestation.
L'espace permet d'accueillir un nombre beaucoup
plus important d'exposants, de tables et surtout d'offrir
un confort de visite adapté a la spécificité du disque
vinyle.

Pascal Gidon insiste fortement sur la terminologie
employée : la manifestation n’est pas une brocante,
mais bien une bourse aux disques. Cette distinction
est centrale dans sa conception de l'événement.

« Une brocante, c’est du tout-venant. Ici, on est sur
du disque, et sur du disque controle. »

La bourse repose exclusivement sur la présence
de vendeurs professionnels, majoritairement des
disquaires indépendants. Environ quarante exposants
sont accueillis chaque année, représentant pres de 180
tables et entre 250 000 et 300 000 vinyles proposés a
la vente sur une durée d'un jour et demi.

Cette sélection volontairement restreinte ne reléve
pas d'un élitisme fermé, mais d'une volonté de
maintenir un niveau d'expertise homogéne. Chaque
exposant est connu de l'organisateur, parfois depuis
plusieurs décennies. Les disques sont nettoyés,
vérifiés, rangés sous pochettes de protection, et tout
défaut est explicitement signalé.

« S'ily a une rayure, elle est expliquée. On est a
l'opposé du VG+ approximatif des plateformes. »

Cetteexigencede qualité constitue, selon Pascal Gidon,
l'un des piliers de la longévité de la manifestation. En
pres de quarante ans d'existence, aucun litige majeur
n'a été signalé par les visiteurs, ce qui renforce la
confiance accordée a la bourse par le public.

Les exposants viennent de U'ensemble du territoire
national : région parisienne, Rhdne-Alpes, Sud-Ouest,
facade atlantique, etc. Cette diversité géographique
est percue comme un atout majeur, car elle permet
la circulation de stocks tres différenciés selon les
territoires.

« Un disque qui se vend tres bien ici ne se vendra pas
forcément ailleurs. »

Pascal Gidon souligne que les godts musicaux sont
fortement territorialisés. Clermont-Ferrand, par
exemple, présente une forte identité rock, tandis que
d'autres régions se distinguent par une appétence plus
marquée pour le jazz, le funk ou la soul. La bourse
permet ainsi aux disquaires de déplacer leurs stocks en
fonction des publics, donnant au vinyle une véritable
mobilité régionale.

Les exposants sont en moyenne agés d'une
cinquantaine d'années et exercent le métier de
disquaire depuis vingt a trente ans. La profession
reste trés majoritairement masculine, une réalité
que l'organisateur constate sans parvenir a l'expliquer
pleinement.

« J'aimerais arriver a la parité, mais elle n'existe pas
encore dans le vinyle. »

La surface disponible impose une limite stricte au
nombre d’exposants. Pascal Gidon recoit chaque
année de nombreuses demandes qu'il est contraint de
refuser. Cette situation peut sembler frustrante, mais
elle participe aussi a la stabilité et a la cohérence de la
manifestation.

« Je ne peux pas pousser les murs. Et je dois aussi
une fidélité a ceux qui sont la depuis vingt-cing ans. »

L'organisateur relativise néanmoins le risque d'un
appauvrissement de l'offre : les disquaires participant
a la bourse sillonnent entre trente et cinquante
conventions par an, renouvelant constamment leurs
stocks. Méme avec des exposants récurrents, la
marchandise présentée est largement renouvelée
d'une édition a l'autre.

Contrairement a une vision concurrentielle du
commerce, la bourse aux disques de Clermont-
Ferrand fonctionne sur une logique de coopération
informelle. Avant 'ouverture au public, les disquaires
échangent entre eux, s'achétent mutuellement des
disques, discutent de leurs trouvailles.

« Je n'ai jamais entendu parler de rivalité ou de
concurrence malsaine. »

Cette ambiance conviviale est percue comme une
spécificité du milieu du vinyle, et plus largement
comme un contre-modéle aux logiques
marchandes agressives observées dans d'autres
secteurs commerciaux.

La fréquentation annuelle est remarquablement
stable : entre 1 000 et 1 100 visiteurs sur une journée
et demie. Le public est majoritairement masculin, agé
de 35 a 60 ans, mais Pascal Gidon observe larrivée
progressive d'un public plus jeune, souvent novice
dans la collection de vinyles.

Ces nouveaux entrants, parfois tres jeunes, débutent
généralement par l'achat de grands classiques des
années 1960 et 1970 (Beatles, Rolling Stones, Led
Zeppelin), avant d'élargir progressivement leurs goUts.

« Ils commencent par les standards. Ensuite, ils
demandent conseil. »

Le panier moyen est estimé a environ 60 euros,
mais l'organisateur insiste davantage sur la durée de
présence des visiteurs que sur la valeur marchande des
achats. Les visiteurs passent en moyenne entre deux
et trois heures a fouiller, comparer, écouter, discuter.



Cette temporalité longue favorise la transmission
de savoirs : les acheteurs sollicitent frequemment les
disquaires pour obtenir des conseils, découvrent de
nouveaux artistes, utilisent les outils numeériques pour
écouter des extraits, puis reviennent vers les stands.

Pascal Gidon porte un regard tres critique sur
l'évolution récente des prix du vinyle neuf. Selon
lui, Uinflation des tarifs pratiqués par les majors
fragilise l'accés au disque, en particulier pour les
jeunes générations.

« Un vinyle neuf a 40 euros, ce n'est pas tenable. »

Ilestime que cette situation contribue paradoxalement
au succeés des bourses aux disques, percues comme
des espaces ou l'on peut a la fois acheter a des prix plus
raisonnables et bénéficier de conseils personnalisés.

Il insiste néanmoins sur la complémentarité des
circuits : disquaires indépendants, conventions,
plateformes numeériques et brocantes ne relévent pas
du méme métier et ne s'adressent pas aux mémes
usages.

Au-dela de laspect commercial, Pascal Gidon
concoit la bourse aux disques comme un lieu
de transmission culturelle. Le disque vinyle y est
envisagé comme un objet sensoriel et relationnel, qui
engage le corps, la mémoire et l'échange.

« Le vinyle, c'est un objet qui fait fonctionner tous les sens. »
Il voit dans ces manifestations un avenir durable,
précisément parce qu'elles reposent sur la rencontre
humaine, I'échange de savoirs et la circulation

physique des objets culturels.

« Les gens viennent, ils s'y trouvent et ils s'y retrouvent. »
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Sur les places de marché, dans les bourses aux
disques ou au détour d'une brocante alpine, Gilles
est de ceux que l'on reconnait vite. Derriere ses
bacs soigneusement classés, ce disquaire itinérant
savoyard déploie depuis une dizaine d'années une
activité patiente, presque artisanale, faite de disques,
de rencontres et de transmission.

« J'achete des vinyles depuis l'age de 16 ou 17 ans »,

raconte-t-il simplement. Voila plus de quarante ans
que la musique accompagne son quotidien. Passionné
trés tét par le rock, Gilles commence par constituer
une collection personnelle, guidée par une logique
claire : posséder la discographie compléte d'un
artiste plutot que de multiplier les pressages.

« Je ne suis pas un collectionneur obsessionnel.
Quand j'ai toute la discographie, ca me suffit.
L'important, c’est la musique. »

Cette passion, longtemps vécue en parallele de son
activité salariée, prend un tournant décisif il y a une
dizaine d'années. Plutét que d'ouvrir une boutique fixe
a Chambeéry — « une ville avec une zone de chalandise
limitée » et déja un disquaire installé — Gilles choisit
Uitinérance. Il crée sa micro-entreprise et sillonne
la région Auvergne-Rhdéne-Alpes, des marchés

savoyards aux grandes foires spécialisées, parfois
jusqu’en Provence.

Chez lui, comme sur ses stands, les disques sont
classés par ordre alphabétique, sans séparation
stricte des genres. Un choix revendiqué :

« La musique, pour moi, c'est un tout. Les styles se
croisent, se répondent. Les cloisonner, c’est se priver
de ces passerelles. »

Son cceur penche vers « la grande école du rock
» : hard rock britannique, rock psychédélique et
progressif, blues rock, country rock. Mais son stock
embrasse aussi le jazz, la soul, la pop ou les classiques
incontournables.

« Je vends un peu de tout, mais toujours avec l'idée
que chaque disque doit pouvoir trouver une nouvelle
oreille. »

Une part essentielle de son activité consiste a
racheter des collections. Souvent, ces transactions
sinscrivent dans des moments de bascule : un déces,
un déménagement, une séparation, ou simplement le
manque de place.

« Les gens ne veulent pas s'’embéter. Vendre des
disques un par un, ¢a prend du temps. Ils préferent
ceéder une collection entiere. »



Gilles se retrouve alors au coeur de ces transmissions
silencieuses. Il se souvient d'un homme de 75 ans,
visiblement contraint de se séparer de ses disques
aprés un démeénagement :

« On sentait que sa femme l'avait un peu poussé. Les
disques étaient magnifiques, des pressages d'époque.
Lui avait vraiment aimé cette musique. On a trouvé
un prix juste, pour lui comme pour moi. »

Dans ces moments, le disquaire devient presque
médiateur.

« Je me vois comme un passeur de musique.
J'achete a une génération pour transmettre a une
autre. »

Depuis dix ans, Gilles observe de prés 'évolution des
amateurs de vinyles.

« Ily a un vrai renouveau, surtout chez les jeunes.
Acheter un vinyle, ce n'est pas seulement écouter de
la musique : c’est s‘approprier l'univers de lartiste,
son identité, son ceuvre. »

Il distingue plusieurs profils :

o les amateurs occasionnels, attirés par l'objet et
les grands classiques ;

o les collectionneurs avertis, attentifs aux
discographies complétes ;

¢ les collectionneurs “hardcore”, experts en
pressages, souvent amateurs de rock pointu ou
de jazz exigeant.

Chez les 20-30 ans, les achats se concentrent sur les
fondations : Supertramp, Pink Floyd, Michael Jackson,
Depeche Mode.

« Ils veulent les incontournables, pour s'identifier a une
culture musicale — parfois celle de leurs parents. »

La clientéle reste majoritairement masculine,
méme si les femmes sont aujourd’hui plus présentes
qu’auparavant. Autre phénoméne marquant : le retour
des 45-60 ans, qui rachetent les disques qu'ils avaient
vendus ou abandonnés a l'ere du CD.

« lls veulent retrouver le son, l'objet, le rituel. »

Dans les bacs de Gilles, le jazz occupe une place a part.
« C'est un marché de niche, mais un marché solide.
» Les pressages originaux américains de Coltrane,
Miles Davis ou Pharoah Sanders trouvent rapidement
preneur, parfois a des prix éleves.

« Quand je rentre un lot de jazz, je sais tout de
suite si c'est du bon. Il y a un instinct. Le poids de la
pochette, le label, la qualité du carton... »

En revanche, le jazz contemporain séduit moins,
sauf lorsqu'il flirte avec le grand public. « Les puristes
cherchent autre chose. »

Face aux grandes enseignes culturelles redevenues
vendeuses de vinyles, Gilles est catégorique :

« Elles sont opportunistes. Elles vendent ce qui est sdr
commercialement. Mais le conseil, la découverte, ¢a
n'existe pas chez elles. »

Alinverse, le disquaire indépendant — fixe ou itinérant
— joue un réle de guide, de passeur, de découvreur.

Dans la région, Gilles estime a une quarantaine ou
une cinquantaine le nombre de vendeurs actifs,
souvent en bonne entente. Les bourses aux disques
deviennent des lieux d'échanges, de rachat entre
professionnels, de sociabilité. Il en organise lui-méme
une a Chambéry, qui réunit une douzaine de vendeurs
et rencontre un succeés croissant.

A mesure que les années passent, une question
affleure : que deviendront ces collections ?

« Plus on vieillit, plus on se demande ce qu’on va en
faire. L'idéal serait un lieu de mémoire, un endroit
pour conserver, écouter, transmettre. »

Gilles imagine un espace vivant, ou les générations
pourraient se rencontrer autour des disques, les
écouter, comprendre leur histoire.

« Acheter des vinyles, c'est viscéral. Certains ne
peuvent pas s'arréter. Ce n'est pas rationnel, mais
c'est profondément humain. »

Dans les bacs de Gilles, chaque disque porte une
histoire : celle de l'artiste, bien sdr, mais aussi celle de
ceux qui l'ont aimé, conservé, puis transmis. En cela,
son activité dépasse largement la simple vente. Elle
participe, discrétement mais sdrement, a la fabrique
d'un patrimoine musical vivant, enraciné dans les
territoires et tourné vers l'avenir.

> Le site de Vinyle-Roller [Lien]
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Directeur de la SMAC La Tannerie a Bourg-en-Bresse,
collectionneur de longue date, DJ occasionnel
et désormais porteur du Vinyl Social Klub, Gilles
Garrigos incarne une relation au disque qui dépasse
largement la nostalgie. Chez lui, le vinyle est a la fois
un objet intime, un outil de transmission, un support
politique et un levier de lien social.

La relation de Gilles Garrigos au vinyle commence trés
tot.

« Chez moi, il y avait des disques. Mes parents
écoutaient de la musique sur vinyle. »

L'objet fait partie du quotidien familial, manipulé dés
l'enfance, observé autant qu'écouté. Les pochettes,
les formats, le geste de poser un disque sur une platine
participent a une expérience globale, presque
fondatrice.

Ce rapport précoce a la musique enregistrée s'inscrit
dans un tempérament plus large. Gilles se définit
comme un collectionneur depuis toujours. Avant
les disques, il y a eu les petites voitures, les pierres, les
timbres, les photographies.

« J'al un coté archiviste. Jaime garder des traces. »

Une maniére de fixer le temps, d’organiser le passé
pour mieux comprendre le présent et envisager
lavenir.

Photographe dés l'age de 12 ans, passionné d'histoire,
Gilles voit dans la collection un geste profondément
structurant. llnes'agit pas d'accumuler pouraccumuler,
mais de constituer des ensembles cohérents, porteurs
de sens. Le disque devient ainsi un fragment de
mémoire, a la fois personnelle et collective.

Aujourd’hui, sa collection personnelle avoisine les 10
000 disques et CD, avec une écrasante majorité de
vinyles. Les 45 tours y occupent une place importante,
notamment en lien avec son activité de DJ.

« J'ai toujours animé des boums, des soirées. C'était
souvent moi qui avais les disques. »

Une pratique empirique, presque naturelle, qui nourrit
la collection autant que la collection nourrit la pratique.

Longtemps, Gilles a classé ses disques par styles
musicaux. Puis, progressivement, cette logique s'est
fissurée.

« Les connexions entre les musiques sont trop
nombreuses. »

Jazz, rock, musiques électroniques, chanson,
musiques du monde : les influences se croisent, se
répondent, se contaminent.

Il opte alors pour un classement alphabétique, tous
styles confondus, a l'exception de la musique classique
et des compilations. Un choix qui traduit une vision
décloisonnée de la musique, ou l'on peut passer d'un
univers a un autre sans rupture artificielle.

« Mettre des barriéres entre les genres, ¢a n‘avait plus
vraiment de sens pour moi. »

Les modes d'acquisition sont multiples. Les disquaires
indépendants restent des lieux essentiels, ou Gilles
peut passer des heures a fouiller, a prendre le temps,
a se laisser surprendre. Les brocantes, les salons, les
réseaux informels jouent aussi un role important.

« Dans une brocante, on ne sait jamais ce qu'on va
trouver. »

La recherche devient une aventure, avec cette
excitation particuliere de la découverte improbable:
une pépite surgissant au milieu d'un bac de variété
anodine.

Internet a également transformé la pratique.
Pendantlongtemps, il a permis d'accéder a des disques
introuvables localement, parfois achetés a l'autre bout
du monde : Japon, Etats-Unis, Allemagne... Les frais
de port ont freiné ces pratiques, mais cette période
a profondément marqué sa maniére de collectionner.

Contrairement a certains collectionneurs, Gilles
ne revendique ni obsession du pressage rare, ni
quéte systématique de la piéce ultime. La valeur
spéculative lintéresse peu. Ce qui compte, c'est la
musique, son contexte, son histoire. La collection est
un outil de compréhension et de transmission, pas un
trophée.

Cette posture se retrouve dans sa maniére d'envisager
lavenir de ses disques. La question de ce qu’ils
deviendront se pose inévitablement avec le temps.

« Plus on avance, plus on se demande ce qu'on va en
faire. »

D'ou lidée de lieux capables d’'accueillir, de
partager et de faire vivre ces collections.

Le Vinyl Social Klub est né de cette réflexion. Ouvert le
27 septembre dernier a Bourg-en-Bresse, rue Victor et
Héléne Basch, le lieu ne se pense pas comme un simple
disquaire. Il s'agit d'un espace hybride, mélant vente de
disques, café, écoute, discussion et ressources.

Environ 1 500 références sont proposées a la vente,
essentiellement des disques neufs. Tous les styles y
cohabitent : rock, jazz, musiques du monde, électro,
chanson, mais aussi musique classique.

« Aujourd’hui, il y a beaucoup de passerelles entre le
classique et les musiques actuelles. »

Le choix est assumé : refléter la diversité réelle des
pratiques musicales contemporaines.

L'une des spécificités du Vinyl Social Klub réside
dans sa dimension sociale. On peut s’y installer sans
acheter, écouter de la musique, boire un café, travailler,
discuter. « Il n'y a aucune obligation de consommer. »
Une posture rare dans un contexte urbain ou les lieux
sont souvent conditionnés a l'acte d'achat.

Le disque redevient alors un prétexte a la rencontre,
a l'échange, a la curiosité. Le lieu attire un public tres
varié, intergénérationnel, avec une parité femmes-
hommes marquée, loin des clichés associés au monde
du vinyle.

Au coeur du Vinyl Social Klub se déploie un projet majeur : la
Discothéque féministe. Ce centre de ressources rassemble
aujourd'hui plus de 4 000 pieces (vinyles, CD), consacrées aux
musiciennes, compositrices, instrumentistes et chanteuses,
toutes périodes et esthétiques confondues.

Le fonds est issu de collections personnelles, de dons
(médiatheque, radio locale, particuliers) etd'un long travail
de collecte. Il est entierement catalogué, notamment via
Discogs sous le nom Feminist Music Library. Les entrées
sont multiples : groupes féminins, projets portés par des
femmes, formations mixtes, compositrices, musiciennes
invitées.

« A partir du moment oti une femme intervient sur un
enregistrement, sa présence modifie 'ceuvre. »

L'objectif est clair : lutter contre Uinvisibilisation
des femmes dans Uhistoire de la musique et offrir
un outil concret de recherche, de médiation et de
transmission.



Le Vinyl Social Klub repose sur un montage financier
mélant fonds propres, accompagnement de France
Active, prét bancaire et soutien du Centre National de
la Musique dans le cadre de son aide aux disquaires
indépendants. Un choix volontaire d'indépendance
vis-a-vis des financements publics locaux, afin
de distinguer clairement ce projet de lactivité
institutionnelle de la Tannerie.

Trois mois apres 'ouverture, la fréquentation confirme
'existence d’'un besoin réel.

« Les gens sont ravis qu'un lieu comme celui-ci
existe. Il manquait. »

Au-dela de l'objet, le vinyle pose la question de la
pérennité de l'accés a la culture.

« Le numeérique est éphémere. Des catalogues
peuvent disparaitre. »

Posséder physiguement un disque devient alors un
acte de réappropriation, une forme de résistance
douce a la dématérialisation totale.

Cette logique se retrouve aussi dans le spectacle
vivant. A la sortie des concerts, la vente de disques
permet aux artistes de maintenir un lien direct avec
leur public et de soutenir une économie plus juste,
moins dépendante des plateformes.

A Bourg-en-Bresse, le Vinyl Social Klub ne se contente
pas de vendre des disques. Il fabrique du lien, de
la mémoire, de la transmission. Il propose une
autre maniere d'habiter la musique : plus lente, plus
consciente, plus collective.

Chez Gilles Garrigos, collectionner n'a jamais été un
geste solitaire. C'est une pratique tournée vers les
autres, un moyen d'ouvrir des espaces de liberté, de
réflexion et de partage. Le vinyle y apparait pleinement
comme un patrimoine vivant, en constante
circulation.

Interrogé sur les conseils qu'il donnerait a quelqu’'un
qui souhaite commencer ou structurer une collection
de vinyles, Gilles Garrigos insiste d'abord sur une idée
simple : ne pas chercher U'exhaustivité.

« Il ne faut pas vouloir tout avoir. »

Collectionner n'est ni une compétition ni une course a
la rareté. Il s'agit plutdét d'un chemin personnel, guidé par
le plaisir et la curiosité. Selon lui, une collection se construit
dans le temps long, par touches successives, au gré des
découvertes, des rencontres et des ecoutes répétées.

Il invite également a se faire confiance, a ne pas se
laisser dicter ses choix par la cote, la mode ou le
regard des autres.

« Il faut acheter ce qu’'on aime vraiment, ce qu'on a
envie d'écouter chez soi. »

Un disque doit d'abord étre vécu, manipulé, écouté,
parfois usé, plutdt que sacralisé. Fouiller les bacs,
discuter avec les disquaires, accepter de se tromper
font partie intégrante de l'apprentissage.

Enfin, Gilles rappelle que toute collection est appelée
a évoluer. Certains disques prennent de l'importance
avec le temps, d'autres en perdent, certains quittent
les étageres pour en faire entrer de nouveaux.

« Une collection, ce n'est jamais figé. »
C'est précisément cette dynamique, faite de choix, de

renoncements et de redécouvertes, qui en fait une
pratique vivante et profondément émancipatrice.

© Daniel Peyreplane



Samedi 18 janvier 2025, la Bibliothéque Part-
Dieu recevait le 1 Forum Jazz consacré aux
collectionneurs de vinyles. Aprés une matinée
consacrée a une séance d'écoute collective, l'apres-
midi de cette journée était organisée en focus groupes
pour permettre une circulation de la parole optimale.
3 groupes de 5 a 8 collectionneurs furent réunis
autour de 3 modérateurs, en charge de questionner
les intéressés, et ainsi échanger sur l'expérience de
collectionneur-euse-s de disques vinyles. L'enjeu de
ces « focus groups » était d'identifier comment et avec
qui les collectionneur-euse-s fabriquent ce patrimoine
vivant dans et en dehors de la Région Auvergne Rhéne
Alpes ; mais aussi la maniére dont leurs pratiques et
leurs représentations ont évolué au cours du temps.

Intervenants remerciés pour leurs participations

Fabien Duffaud, Astrid Bailo, Marc Alex, Marcus Gon,
Clément Sergé, Roland Geoffroy, Raphaél Macler ,
Aleksei Sabatier, Sandrine Le Maléfant, Lionel Picard,
James Stewart, Frédéric Tonin, Alexandre Ayraud,
Jean-Paul Gambier, Jean-Paul Ricard, Jean-Paul
Boutellier, Jeff Braun, Mathieu Girod, Mathieu Feryn...

Voici la grille de questions travaillée en amont, et
dont les résultats sont présentés ensuite, de facon
synthétique :

. En quelques mots, pourriez-vous expliquer comment a
évolué votre collection ?

. A-t-elle été toujours été au méme endroit ?

. Avez-vous di aménager un local de stockage et comment
?

. En parallele de votre collection de disques vinyles,
collectionnez-vous d'autres objets ? (post entretien pour
solliciter le prét pour une exposition temporaire)

. Quels compléments apportent-ils aux disques de votre
collection ?

. Avez-vous opéré des changements dans le tri et le
rangement de vos disques ?

. Comment et qu'est-ce qui a motivé ces changements ?

. Echangez-vous avec d‘autres collectionneurs en région et
en dehors ?

. Quels sont les critéres qui motivent ces échanges ?

. Comment conservez-vous vos vinyles ?

. Quelles images aviez-vous des collectionneur-euse-s avant
de faire votre propre collection ?

. A-t-elle changé et quels intéréts avez-vous a développer
ces échanges au sein de votre réseau ?

. Peut-on dire que chaque disque est unique et que vous

disposez de « pépites » ou d'objets rares ?
Que pensez-vous de lintérét d'un centre de ressource Jazz
quipourraitaccueillir vinyles, objets, partitions avec une finalité
pédagogique, informative, de partage de connaissance au
plus grand nombre comme aux plus initiés ?


https://soundcloud.com/clapcoop/caravan-134?utm_source=clipboard&utm_campaign=wtshare&utm_medium=widget&utm_content=https%253A%252F%252Fsoundcloud.com%252Fclapcoop%252Fcaravan-134
https://www.persee.fr/doc/homso_0018-4306_1969_num_11_1_1195
https://www.leseditionsdeminuit.fr/livre-La_Distinction-1954-1-1-0-1.html
https://doi.org/10.1017/CBO9780511489433
https://doi.org/10.1017/CBO9780511489433
https://shs.cairn.info/revue-communication-et-langages1-2010-1-page-136?lang=fr
https://www.cambridge.org/core/journals/annales-histoire-sciences-sociales/article/abs/daniel-miller-material-culture-and-mass-consumption-oxford-basil-blackwell-1987-240-p/3B6C44F9FC4FAE72E3568B904D5E72AA
https://www.gallimard.fr/catalogue/collectionneurs-amateurs-et-curieux/9782070708901
https://www.gallimard.fr/catalogue/musee-nation-patrimoine/9782070742417
https://shs.cairn.info/le-son--9782200617158?lang=fr
https://www.ikea.com/

L'étude des collectionneurs de vinyles rencontrés dans
le cadre des deux focus groupes menés en région
Auvergne—Rhdne-Alpes permet d'entrer dans lintimité
des pratiques culturelles, de leurs matérialités et des
significations que les individus leur attribuent. Le vinyle,
en tant qu'objet culturel et support physique de la musique
enregistrée, se situe a la croisée de plusieurs dimensions :
esthétique, affective, mémorielle, technique, sociale.

Ces entretiens donnent a voir des parcours de vie
hétérogenes, des maniéres de vivre la musique qui oscillent
entre passion, curiosité, rigueur, geste quotidien et plaisir du
partage. Ills mettent en lumiere la maniere dont la pratique
de collection s'inscrit dans la longue durée, dans une
biographie, et se recompose au fil des expériences, des
contextes matériels, des espaces domestiques et des
rencontres.

Cette analyse repose sur une articulation constante entre :

¢ une lecture sociologique, mobilisant les théories des
objets (Baudrillard, Appadurai, Miller), du patrimoine
(Pomian, Heinich), des pratiques culturelles (Bourdieu,
Lahire),

+ et une lecture ethnographique, attentive aux éclats
de paroles, aux scénes de tri, aux récits d'achat, aux
descriptions d'espaces domestiques et aux trajectoires
biographiques.

L'objectif est de comprendre comment, au-dela de la
simple accumulation, les collectionneurs fabriquent ce que
lon peut appeler un patrimoine vivant : un patrimoine
non-institutionnalisé, situé, personnel, mais structuré par
des normes implicites, des savoirs, des gestes de soin et des
pratiques de transmission.

Ce chapitre s'articule en cing grandes parties :

¢ lestrajectoires d'entrée dans la collection ;

e la construction matérielle et symbolique de la
collection dans l'espace domestique ;

¢ lesusages du vinyle comme objet de connaissance, de
création ou de mémoire ;

¢ les réseaux, échanges et sociabilités qui structurent la
pratique ;

o louverture vers une institutionnalisation possible, a
travers la question d'un centre de ressources dédié au
jazz.

Dans la plupart des récits, U'entrée dans la collection
n'a rien de programmatique. Elle s’inscrit dans le
fil d'une trajectoire biographique, marquée par des
moments fondateurs : un concert marquant, une
rencontre familiale, un voyage, un hasard.

Plusieurs participants racontent par exemple que tout
commence par une expérience sonore intense,
souvent vécue a l'adolescence : un premier concert
de jazz, la découverte d'un solo en direct, un musicien
entendu au coin d'une rue, une improvisation en club.

« Je me souviens trés préciséement du moment.
C'était un concert, j'étais ado, j'y connaissais pas
grand-chose, mais j'ai pris une claque. En sortant,
Jje me suis dit : il faut que je retrouve ce son-la chez
moi. Le disque, c'était le seul moyen. »

Cette dimension sensible renvoie a ce que les
sociologues de la musique identifient comme un
moment d'affordance esthétique : une situation ou
lindividu ressent la musique comme une expérience
qui le dépasse et l'appelle.

Pour d'autres, la collection s'ancre dans une filiation
familiale. Un pere DJ amateur, un oncle mélomane,
un frere propriétaire d'un bon systéeme hi-fi, des
disques en libre circulation dans la maison : autant
d'éléments qui créent un environnement propice.

« Quand j'étais petit, il y avait plein de 45 tours chez
moi grace a mes parents, quelques 33 tours aussi.
Pour en revenir au jazz, il y avait surtout du Glenn

Miller, Louis Armstrong, Sidney Bechet... Ensuite, la
collection s’est développée avec mes propres achats,
surtout aprés un concert que j'ai vu a Vienne ou j'ai
voulu avoir a peu pres tout ce qui trainait sur Miles

Davis ».

Cette transmission s'inscrit dans ce que Bourdieu
nomme Uhéritage culturel incorporé : un ensemble
de gouts, de dispositions, de gestes appris dans le
quotidien familial.

Dans presque tous les récits, le passage a la
collection se fait de maniére progressive. Personne
ne se définit spontanément comme “collectionneur”
dans les premiéres années.

Laccumulation se fait d'abord par opportunités

un disque trouvé dans une brocante, un cadeau,
une pochette intrigante, un album raconté par un
ami. Puis, un jour, uneforme de seuil symbolique
est franchie : “je me suis rendu compte que jen
avais déja pas mal’, “jai commencé a chercher les
pressages d'origine”, “j'ai voulu tout avoir d'un artiste”.

« Au début, j'achetais des disques comme tout le
monde. Et puis un jour, j'ai rangé, jai regardé les
étageres, et je me suis dit : ah oui... la, c'est plus juste
acheter des disques, en fait. »

Jean Baudrillard expliqgue que la collection
commence lorsqu’on cesse de posséder des objets
et que l'on se met a posséder un ensemble d'objets.
Le discours des participants illustre parfaitement ce
moment de basculement.

Un trait marquant ressort des focus groups : la
collection est rarement immobile. Elle accompagne
les déplacements des individus : déménagements
étudiants, mobilités professionnelles, expatriations,
retours en région, recompositions familiales...

Plusieurs participants racontent des épisodes
marquants : cartons de disques transportés dans des
trains de nuit, meubles démontés, collections stockées
dans des caves provisoires, voire des sauvetages
improvisés lors d'inondations...

« Le plus stressant, dans chaque deméenagement,
c'était pas les meubles, c'était les disques. Tu te dis
toujours : si ¢ca prend l'eau, si ca tombe... c'est une

partie de ta vie qui disparait. »

Daniel Miller parle, & propos des objets, de
biographies matérielles : des trajectoires ou l'objet
devient acteur d'une histoire partagée. Les collections
rencontrées illustrent parfaitement ce tissage entre vie
humaine et vie d'objet.

Les collections varient de quelques centaines a
plusieurs milliers de disques, certains mentionnant 10
000, 12 000 ou méme plus lorsqu’on inclut cassettes,
CD et autres formats.

Mais la taille n'est jamais un indicateur de “qualité” ou
de “légitimité”. Les petites collections sont tout aussi
réfléchies, tout aussi soignées, et souvent plus actives
en termes d'usage musical (réécoute, tri, sampling, ...).
Les grandes collections se construisent dans la
durée, avec des périodes de forte activité puis des
ralentissements.

Chaque collection répond a une logique interne,
cohérente avec le rapport singulier de chacun a la
musique.




2. LESPACE DOMESTIQUE COMME
INFRASTRUCTURE ~ CULTURELLE
ORGANISER, CLASSER, PRESERVER

Collectionner duvinyle, c’est d’abord se confronter
a une réalité matérielle : les disques prennent de la
place. Les participants évoquent tous, a un moment
Ou a un autre, la nécessité d'aménager un espace.

Ce travail peut prendre plusieurs formes : l'achat de
meubles adaptés, la fabrication artisanale d'étagéres,
le détournement de mobilier (Kallax, étagéres
renforcées), la création d'une piece dédiée.

« Jai fini par fabriquer des étagéres moi-méme,
parce que ce qui existe dans le commerce, ¢a tient
Jjamais le poids. Et puis comme ¢a, l'espace est
vraiment pensé pour la collection. »

Ce travail releve de ce que Poulot appelle la
muséalisation domestique : la transformation du
foyer en espace culturel, ou la mise en visibilité joue
un réle central.

Deux formes spatiales dominent dans les entretiens :
a. Le salon-musée

Espace ou les disques sont exposes, mis en scene.
Le rangement est ordonné, structuré, stable.
La collection fait partie du décor quotidien.

Dans ce modele, les pochettes deviennent objets d'art.
b. L'atelier-musique

Plus courant chez les instrumentistes, DJs, beatmakers.
Les disques sont en “rotation permanente” : pres
des platines, prés des synthétiseurs, manipulés au
quotidien.

Ce modele met en avant la dimension opératoire du
vinyle : il n‘est pas seulement conserve, il est utilisé.

« Chez moi, les disques sont autour des platines,

pas rangeés pour étre beaux. Ils sont la pour étre pris,
reposeés, ressortis. C'est un outil de travail avant d'étre
une collection. »

Le rangement ne sert pas uniquement a organiser

lespace : il permet de donner une forme

intellectuelle a la collection.

e Classer par genre structure une certaine vision de
la musique.

e Classer par date construit une chronologie
personnelle du jazz.

e Classer par label dessine des familles sonores.

e Classer par usage (écoute vs DJing) distingue des
rapports au disque.

Ce classement releve d'une épistémologie domestique

: une maniere personnelle de produire du savoir avec

les objets.

« Je classe par labels parce que ¢a raconte une
histoire. Quand tu passes de Blue Note a Impulse,
tu changes complétement de monde, méme si les
musiciens se croisent. »

La collection n'existe pas seule : elle cohabite
avec les autres habitants du foyer. Les participants
évoquent donc des tensions : “ca prend toute la
place’, “on ne peut plus mettre un livre dans cette
piece”, “/ma compagne commence a en avoir marre”.
Ces négociations relevent des “arrangements du
quotidien” décrits par de Certeau.

« On a dd négocier. J'ai une piéece, pas plus. Le reste
de la maison, ¢a reste vivable. Mais clairement, les
disques, c'est un sujet a la maison. »

Le vinyle devient une frontiére matérielle et
symbolique au sein du foyer : ou commence la
passion, ou commence l'envahissement ?

3. USAGES DU VINYLE : ECOUTER,
COMPRENDRE, CREER, CONSERVER,
TRANSMETTRE

Beaucoup disent que le vinyle oblige a une écoute
attentive. Il faut : sortir le disque, le poser, écouter
une face entiére, retourner le disque, manipuler l'objet.
Cette ritualité crée une disponibilit¢é mentale
particuliére, tres différente du streaming.

« Quand tu mets un vinyle, tu fais rien d'autre. Tu
t'assois, tu écoutes une face. C'est un temps a part.
Avec le streaming, ¢a devient du bruit de fond. »

Cela renvoie a une forme d'écoute holistique, au
sens de Chion : le son s'accompagne d'un geste, d'un
contexte, d'une attention corporelle.

Le disque est décrit comme une source
d’'informations : musiciens, dates, labels, studios,
ingénieurs du son.

Les participants parlent de “pistes” a suivre, de relations
a reconstruire. La collection devient une enquéte
permanente.

« Tu vois un nom dans les crédits, tu le retrouves
ailleurs, tu suis le fil. Un disque t'en amene toujours
cing autres. »

Cette logique évoque les notions de “curation” et de
“tracabilité” présentes dans les travaux de Bessy &
Chateauraynaud.

Les pratiques créatives sont trés présentes :

*  sampling hip-hop,

e composition,

e improvisation sur un motif,
e repérage de textures.

Les disques deviennent alors des réservoirs sonores.

« Je ne cherche pas forcément le morceau, mais une
texture, une attaque, une ambiance. Le vinyle, c'est
une matiere premiere. »

Le vinyle n'est pas un objet du passé mais un outil de
travail.

Autour du disque gravitent de nombreux objets :

e  Matériel instrumental : guitares, saxophones,
synthés,

e Matériel audio : cassettes, bandes, DAT, 8 pistes,

e Matériel photo : appareils photo argentiques,

e Matériel papier : affiches, flyers, magazines.

Cette pluralité forme ce que Becker nomme un
monde d‘art : un ensemble de supports et de
techniques articulées.

« Autour des disques, il y a tout le reste : les
machines, les instruments, les vieilles bandes, les
magazines. Tout est lie, ca raconte la méme passion.
»

Le vinyle porte plusieurs niveaux de valeur :

¢ valeur sentimentale : lien a un souvenir, une
personne, un lieu ;
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o valeur esthétique ;

¢ valeur économique (rare, original) — importance
relative ;

e valeur de connaissance ;

o valeur biographique.

Un disque n'est jamais “juste un disque”.

« Celui-la, il ne vaut rien sur le marché, mais pour
moi, c'est un trésor. Je l'ai trouvé a un moment préecis
de ma vie, et je sais exactement quand je l'écoute. »

Pomian distingue valeur d'usage, d'échange et
de connaissance : les vinyles des participants les
cumulent souvent.

Les participants évoquent tous des stéréotypes :

e le collectionneur maniaque,
o lUobsédé du pressage rare,
o lesolitaire.

Ils s'en distinguent, parfois avec humour.

« On imagine toujours le collectionneur comme un
maniaque enfermé chez lui. En réalité, si tu restes
tout seul avec tes disques, ¢ca n‘a pas beaucoup
dintérét. »

Mais dans les faits, ils développent eux-mémes
une forme de légitimité, une compétence
progressivement affirmée.

Les échanges sont multiples :

e disquaires spécialisés (locaux ou internationaux),
* bourses aux disques,
+ chine en voyage,

e réseaux amicaux,
e échanges sur internet (moins évoqué).

Les voyages ressortent comme moments clés :
découvrir des disquaires étrangers, rapporter des
éditions introuvables, élargir la collection de maniere
imprévue.

« Quand tu voyages, tu cherches toujours les
disquaires. C'est une autre facon de découvrir un
pays, par sa musique. »

Beaucoup prétent des disques, en donnent, ou
envisagent de transmettre leur collection.

La circulation de l'objet fait partie du plaisir.

Cette dynamique évoque les analyses de Mauss sur le
don : Uobjet crée une relation.

« Préter un disque, c'est important. S'il reste sur une
étagere toute sa vie, il sert a rien. »

Le projet d'un centre de ressources dédié au jazz
suscite un engouement partagé.

Les participants y voient :

e Uun espace de conservation,

e un lieu d'écoute,

* un lieu d'apprentissage,

e un espace intergénérationnel,
* un outil de transmission.

« Un lieu comme ¢a, ce serait idéal. Pas pour
enfermer les disques, mais pour les faire vivre, les
écouter, les transmettre. »

Plusieurs se disent préts a préter des objets, collaborer,
participer. Ils souhaitent étre considérés non comme
des “amateurs” mais comme des acteurs compétents.
Cette position rejoint les analyses de Heinich sur les
amateurs experts.

Nombre de documents détenus par les participants
sont vulnérables : enregistrements de concert,
disques autoproduits, éditions rares. Un centre pourrait
assurer la préservation, la numérisation, la valorisation.
Ce serait une reconnaissance de leur travail quotidien.

Ce chapitre montre que la collection de vinyles est loin
d'étre un simple hobby. Elle constitue une pratique
quotidienne, un engagement, une forme de savoir,
un rapport au temps.

Les collectionneurs rencontrés écoutent, trient,
classent, utilisent, partagent, transmettent. Ils sont des
curateurs amateurs, des gardiens d'objets sonores, des
acteurs d'une mémoire vivante. Leur geste ordinaire
est un geste patrimonial ; un geste qui crée du lien
entre passé, présent et futur, entre soi et les autres,
entre musique et vie.

Ces focus groups donnent a voir un portrait riche et
nuancé des collectionneurs de vinyles. Leur rapport
aux disques est pluriel.

Il est également :

esthétique (le plaisir de 'objet, des pochettes),
biographique (le disque comme trace de vie),
cognitif (compréhension de ['histoire musicale),
créatif (sampling, composition, DJing),
matériel (aménager, classer, protéger),

social (échanger, transmettre).

En manipulant, classant, exposant et racontant leurs
disques, ils effectuent ce que Pomian nomme un
travail de mise en valeur du passé, et ce que Heinich
interprete comme une “montée en patrimoine’. Ils
ne se contentent pas de conserver : ils rendent visible,
rendent sonore, rendent transmissible. Le vinyle n'est
donc pas seulement un objet rétro : il est un lieu de
mémoire, un lieu de savoir, un lieu d'usage, un lieu
d'identité. Et a travers les pratiques de ces amateurs
passionnés, il devient - au sens le plus fort du terme -
un patrimoine vivant.



6. CONTRIBUTION DE CVYRILLE
MICHAUD - RESPONSABLE DU
DEPARTEMENT MUSIQUE DE LA
BIBLIOTHEQUE DE LA PART-DIEU

Alarrivéeedu CDalafindesannées 80, les bibliotheques
municipales de prét ont abandonné le support vinyle
au profit de ce nouveau support censément moins
fragile et plus pratique. N'ayant pas forcément dans
leurs missions la conservation ni d’espace de stockage,
beaucoup de bibliothéques se sont tout simplement
débarrassées de leurs vinyles. La Bibliotheque
municipale de Lyon a fait partie des quelques
bibliothéques a avoir conservé ses collections de
vinyles qui ont méme été enrichies au fildes années.

La collection patrimoniale de 78 tours (12 000 pieces
environ) et de vinyles est constituée de plusieurs fonds
de provenance et de volumétrie différentes.

Certains fonds ne comportent que quelques centaines
d'unités et sont le résultat de dons de particuliers
mélomanes qui possédaient des collections
intéressantes par leur volumétrie et leur contenu.

Un autre fonds, appelé Gerland, de plusieurs milliers
de vinyles a lui une provenance plus étonnante. Il s'agit
en réalité d'une collection constituée au début des
années 1980 en vue de l'ouverture d’'une discotheque
dans le quartier de Gerland, au Sud de la ville. Ce
projet n‘ayant jamais abouti, les vinyles achetés ont
été conservés et sont encore aujourd’hui neufs et
pour nombre d'entre eux sous cellophane. Certaines
pieces sont particulierement intéressantes car jamais
rééditées en vinyle ou rares.

Mais le gros de cette collection (environ 85 000
documents) provient du fonds France 3 déposé a la
bibliothéque fin 1992. Comme son nom lindique, ce
fonds a été donné par France 3 Rhdne-Alpes-Auvergne
(dont les locaux jouxtent ceux de la bibliothéque de
la Part-Dieu) mais son origine remonte bien avant
la création de la troisieme chaine publique puisqu'il
s'agit-la de la discotheque de l'antenne locale de
'ORTF (et avant elle de la RTF, RDF, Radio Lyon et Lyon
PTT). Cette collection se compose d'environ 12 000
78 tours, le reste étant des 33 tours (28 000) et des 45
tours (45 000). Du fait de la provenance de ces vinyles,
des ensembles notables s'en dégagent comme une
trés riche collection de disques de Library music ou

de bruitages parfois gravés sur disque pyral (disque a
gravure directe, en exemplaire unique) par la RTF, elle-
méme.

D’autres dons sont venus enrichir la collection : la
collection Louis T.Achille qui porte sur les negro
spirituals et le gospel, la collection Oddou de plusieurs
milliers de documents consacrés a Jimi Hendrix ou la
collection Essevaz du nom d'un collectionneur de 78
tours de jazz et de music-hall.

Cette collection est stockée sur plus de 500 metres
linéaires dans limmense tour de stockage de 17 étages
de la bibliothéque, le silo, qui garantit des conditions
matérielles adaptées, mais rend paradoxalement la
collection largement invisible au public.

Convaincude larichesse de ce patrimoine et de l'intérét
qu'il pourrait susciter au-dela méme du public actuel
de la bibliotheque, le souhait du département Musique
de la BmL a été de le valoriser au-dela des formes déja
pratiquées (exposition de pochettes, rencontres...) en
se basant sur le pouvoir prescripteur des artistes
eux-mémes.

C'est ainsi qu’est née 'émission de radio La Sélection.

Le principe de 'émission est assez simple : inviter une
personnalité musicale (musiciens, programmateurs,
responsables d'institutions...) a digger parmi ces 100
000 disques et a en tirer une playlist diffusée sur la
webradio Tsugi radio.

A lissue de la diffusion, I'émission d'une heure est
disponible en podcast sur le site de la webradio
ainsi que sur toutes les plateformes de streaming. Le
collaborateur principal de l'émission est le dj Schnautzi
qui enregistre, monte et présente l'émission, qui fait
alterner morceaux choisis par les invité-e:s et interview.
D’autres partenaires sont associés, principalement les
producteurs locaux, les salles de concert(Transbordeur,
Marché Gare, Epicerie moderne...), les Clubs (Sucre,...),
les festivals (Nuits Sonores...) permettant ainsi d'inviter
des artistes de passage a Lyon pour un concert.
Initiée en mai 2017, la surprise reste le maitre mot de ce
crate digging, chaque invité.e adoptant une démarche
propre qui aboutit a des émissions toujours singulieres
apres avoir passé plusieurs heures (jusqu'a 5 heures !) a
fouiner, découvrir, sélectionner, écarter, écouter...

Mais les vinyles se trouvent aussi a d'autres endroits

dans nos collections :

e Au sein d'une autre collection patrimoniale,
Mémoire des musiques lyonnaises, constituée
depuis 2009 et qui ne cesse depuis de s'enrichir
pour atteindre aujourd’hui plus de 10 000
documents. Le but est de constituer par un
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collectage dont l'ambition est d'étre exhaustif,
un témoignage de la vitalité musicale locale
d'hier et d'aujourd’hui. Toutes les productions
des artistes de l'agglomération lyonnaise ainsi
que celles des labels du territoire sont donc
récupéreées, qu'elles soient sur format vinyle, CD,
cassette ou numeérique. Tous les genres musicaux
sont concernés. Les documents sont ensuite
conservés, numérisés (son et image) et versés
dans la bibliotheque numérique patrimoniale de
la BmL, Numelyo.

Au sein d'une collection de prét de 1 000
vinyles qui propose les classiques de chaque
genre et des nouveautés que les inscrits a la BmL
peuvent emprunter (des platines vinyles sont

également empruntables).




Al'ére du streaming et de la circulation dématérialisée
du son, le retour du disque vinyle occupe une place
singuliére dans le paysage culturel contemporain.
Loin d'un simple effet de mode ou d'un geste
nostalgique, cette réapparition interroge les
rapports que nos sociétés entretiennent avec la
matérialité, la mémoire et le temps de U'écoute.

Depuis le début des années 2010, les ventes de
vinyles ont connu une croissance spectaculaire,
dépassant méme celles du CD en 2022 selon le
Syndicat National de ['Edition Phonographique. Les
chiffres du marché francais en 2024 montrent que le
chiffre d'affaires généré par les ventes de vinyles (98
M€) dépasse celui des CD (91 M€) pour la premiére fois
depuis les années 1980 ; mais en volume le CD reste
plus vendu (=10 M unités contre =6 M pour le vinyle).
Ce phénomeéne ne reléve pas d'un simple fétichisme
rétro : il exprime une recherche de présence dans
un monde saturé d'instantanéité et d'abstraction
numérique.

Comme le rappelle Antoine Hennion (1993),
la musiqgue n'est pas seulement un objet de
consommation, mais une « pratique située, faite de
dispositifs, de gestes et d'attachements ». Le vinyle, en
tant qu'objet, catalyse ces dimensions : il rend visible
et tangible le rapport a la musique. Il engage le
corps, le regard, la main, le temps.

Toucher, poser le diamant, retourner la face : autant
de micro-rituels qui inscrivent l'écoute dans une
temporalité incarnée et un espace vécu.

Ce travail repose sur une enquéte ethnographique
menée en région Auvergne—Rhoéne-Alpes tout au long
du ler semestre 2025, auprés de dix collectionneurs et
collectionneuses de disques vinyles. Les entretiens ont
été réalisés dans les salons, bureaux, studios ou espaces
de vie ou les collections se déploient: des lieux souvent
modestes mais chargés de sens, ou la musique structure
la disposition des objets, laménagement, voire les gestes
du quotidien.

Le dispositif méthodologique reléve de 'ethnographie
de proximité (Beaud & Weber, 2010) : des entretiens
semi-directifs et des observations participantes ont
permis de saisir non seulement les discours mais aussi
les postures, les ambiances, les rythmes d'écoute, les
interactions avec l'objet.

Lenquéte articule ainsi deux dimensions
complémentaires : une analyse transversale des motifs
récurrents (matérialité, quéte, mémoire, transmission) ;
et une approche biographique a travers dix portraits
détaillés de collectionneurs in situ.

Lensemble constitue une tentative de cartographie
sensible des maniéres d'habiter le son, a travers un
support qui, loin d'étre obsoléte, demeure pour beaucoup
un instrument d'émancipation et de mémoire.


https://www.youtube.com/watch?v=ZwyIp32NSnM
https://www.youtube.com/watch?v=_vtDbglGxaU&t=25s
https://www.youtube.com/watch?v=BsCoA-1h28Y&t=1803s
https://www.youtube.com/watch?v=mHzBwEdCGZs&t=87s
https://www.youtube.com/watch?v=KwOwsE-ZGX4&t=237s
https://www.youtube.com/watch?v=SJUw19PHcXU
https://www.youtube.com/watch?v=xAEcVd5xi-0
https://www.youtube.com/watch?v=IrXcufrVaXM&t=49s
https://www.youtube.com/watch?v=kXaoJfjPEnk
https://www.youtube.com/watch?v=dyQKkovTWoo
https://www.youtube.com/watch?v=BkebHfzOBvU&t=85s
https://www.youtube.com/watch?v=1rSj36Ql4FY&t=154s
https://www.youtube.com/watch?v=M6x8TlL8Noc
https://worldcrunch.com/culture-society/vinyl-records-france/?utm_source=chatgpt.com
https://snepmusique.com/wp-content/uploads/2024/03/DP-SNEP-2024-_Bilan-march%C3%A9-2023.pdf

Cette recherche s'articule autour de deux
questionnements principaux :

e Comment le vinyle a-t-il participé a émanciper ?

¢ Comment se fabrique ce patrimoine via les
collectionneurs et collectionneuses en région
Auvergne—Rhéne-Alpes, et quelles en sont les
traces vivantes ?

Ces deux axes - 'émancipation et la patrimonialisation -
se répondent. Ils permettent d’'explorer le vinyle a la
fois comme vecteur de liberté individuelle et comme
support de mémoire collective.

L'émancipation, dans les récits recueillis, se manifeste
d'abord comme un acte de réappropriation
culturelle. Les collectionneurs rencontrés décrivent
le vinyle comme un outil d'apprentissage et
d’autonomie : fouiller dans les bacs, relier les
musiciens entre eux, suivre les labels, les producteurs,
les filieres géographiques.

C'est une forme d'auto-éducation musicale qui
s'inscrit dans la tradition du do it yourself (DIY) et
de la culture populaire savante. Cette autonomie se
joue également face aux logiques de prescription
contemporaines : dans un monde d'algorithmes, le
collectionneur revendique la découverte active et
le temps long.

Comme le dit un enquété : « Fouiller, c’est résister.
C’est chercher ce qu’on ne nous donne pas. »

Cette résistance douce s'ancre dans une éthique du
geste : choisir un disque, en prendre soin, le nettoyer,
le ranger, l'écouter attentivement. Le vinyle devient
alors un instrument d'attention, une maniére d'habiter
le temps et de se relier au monde par les sens.

Enfin, Uémancipation est aussi sociale et
existentielle : beaucoup racontent comment la
musique a ouvert des horizons, permis des rencontres,
structuré des engagements professionnels ou

associatifs. Certains sont devenus programmateurs,
disquaires, ou acteurs du champ culturel ; d'autres ont
simplement trouvé dans la collection un refuge ou un
espace de liberté intérieure. Dans tous les cas, le vinyle
agit comme un levier d'expression de soi, un médium
d'identité sonore.

Mais au-dela de l'expérience individuelle, le vinyle
constitue aussi une matiére patrimoniale. Les
collections privées forment une mémoire diffuse de
la musique enregistrée, qui échappe souvent aux
institutions patrimoniales classiques.

Les collectionneurs deviennent des acteurs de la
transmission : ils conservent, classent, racontent,
partagent. Ce processus de patrimonialisation s'inscrit
dans la perspective ouverte par Nathalie Heinich
(2009) et Dominique Poulot (2012) : le patrimoine
n'est plus seulement un héritage a conserver, mais
un acte social de valorisation. Il repose ici sur des
gestes modestes - tourner une face, préter un disque,
faire écouter a un ami - qui actualisent sans cesse le
passé dans le présent.

La région Auvergne—Rhone-Alpes, riche de scénes
musicales et de réseaux associatifs, apparait
comme un territoire d’'observation privilégié. Les
collectionneurs y participent a un écosystéme culturel
local, ou se croisent disquaires indépendants, labels,
festivals et acteurs de 'éducation artistique. Ce patrimoine,
loin d'étre figé, se fabrique dans la pratique : il est vivant,
évolutif, partagé.

Dans la continuité des travaux d'Arjun Appadurai
(The Social Life of Things, 1986) et de Daniel
Miller (Stuff, 2008), le vinyle peut étre compris
comme un objet-médiateur : il relie des
mondes sociaux, des époques, des sensibilités.

Sa valeur ne réside pas seulement dans sa rareté ou
son prix, mais dans les relations qu'il rend possibles.
Chaque disque porte une mémoire d'usages
une pochette cornée, une annotation au stylo, une
étiquette de disquaire disparu.

L'objet vinyle, en tant que trace matérielle, condense
ainsi un ensemble d'expériences humaines. Il devient
un lieu de mémoire sonore, au sens de Pierre
Nora (1984), mais aussi un espace d'imaginaire et
de projection. C'est pourquoi, dans les salons des
collectionneurs, 'écoute prend une dimension quasi
rituelle : elle réactive un lien sensible au temps, a
soi, et aux autres.

Ce rapport s'organise en deux grandes parties :

e Ethnographie d'une passion en sillons : une
analyse thématique transversale des discours
recueillis, qui met en lumiére les dimensions
sensibles, sociales et symboliques du rapport au
vinyle.

e Dix portraits de collectionneurs : des récits
individuels restitués dans leur singularité, illustrant
la diversité des parcours, des esthétiques et des
formes d'attachement au disque.

La conclusion générale viendra articuler ces
observations autour des notions d'émancipation,
de patrimoine vivant et de transmission culturelle,
en interrogeant la place du vinyle dans les pratiques
contemporaines de la mémoire et de 'écoute.

Ce travail ne se veut ni nostalgique ni technophobe.
Il cherche au contraire a comprendre pourquoi, a
l'heure de l'accés illimité et de la virtualisation des
supports, tant d'individus éprouvent le besoin de
revenir au tangible.

Le vinyle, loin d'étre un simple objet vintage, apparait

ici comme un symbole de continuité : un espace
ou se rejoue le lien entre art, mémoire et société. En
observant les collectionneurs dans leurs salons, nous
observons moins des accumulations d'objets que des
formes de vie — des manieres de donner sens, rythme
et mémoire a l'existence.

Le vinyle ne se résume pas a un support sonore. Pour
ces collectionneurs, il est matiére, mémoire, et geste.
Ce chapitre restitue le collectage réalisé in situ, auprés
de dix collectionneurs de vinyles rencontrés dans leurs
espaces d'écoute. Ces entretiens, menés dans les salons
ou la collection se déploie, offrent un regard privilégié
sur la maniére dont le vinyle se vit, s'‘écoute et s’habite.

Atravers leurs paroles se dessine une culture matérielle
de la musique, ou la pratique de l'écoute et la passion de
la collection deviennent autant de formes d'expression
de soi, d'organisation du temps et de résistance a la
dématérialisation contemporaine.

Tous évoquent d'abord la présence physique du
disque : sa pochette, son format, sa texture. « C'est
une ceuvre dart », dit l'un. « Un objet populaire mais
beau, sensuel, presque sacré », renchérit un autre. Le
vinyle engage une expérience sensorielle compléte:
voir, toucher, sentir, lire, écouter. Le collectionneur
manipule l'objet avec une attention quasi liturgique.

La pochette, souvent évoquée, est percue comme
un espace d’'écriture et de médiation : le verso
« fourmille d'informations », les notes de pochette sont




lues, relues, commentées. Cette matérialité donne au
disque une profondeur temporelle et culturelle :
« En lisant la pochette arriére, on a toute ['histoire des
musiciens. » L'objet vinyle s'impose ainsi comme une
mémoire tangible du son, un artefact culturel a la
fois intime et collectif.

La recherche du disque rare, la « pépite », est décrite
avec les mots de l'émotion : adrénaline, surprise,
excitation. Dans les bacs des disquaires, chaque
trouvaille devient révélation. « On était faits pour étre
l'un avec l'autre », dit un collectionneur.

Mais la quéte dépasse la simple acquisition :
elle constitue un processus d’apprentissage. Les
découvertes s'enchainent par affinités : Coltrane
conduit a Tyner, Tyner a Mariano, Mariano a Akiyoshi.

Cette logique de filiation fait de la collection une
pratique de connaissance, un chemin de culture
autodidacte, ou le hasard et la curiosité remplacent
la prescription algorithmique.

Le collectionneur se décrit souvent sur le mode de la
dépendance : « C'est une drogue », « on ne sarréte
Jjamais ». L'achat compulsif, 'laccumulation, le manque
d'espace sont des motifs récurrents.

Mais cette addiction est vécue comme vitale

« C'est ce qui me tient actif, ce qui me donne envie
de continuer. » Accumuler, classer, archiver : la
collection devient un mode d’existence. « C'est
un patrimoine », dit l'un. A travers 'accumulation se
construit une mémoire collective de la musique, une
forme de résistance a l'obsolescence numérique.
Le classement, qu’il soit alphabétique, chronologique
ou affectif, devient un langage d'ordre personnel : « un
work in progress permanent. »

L'écoute s’organise dans un espace intime, souvent
ritualisé : un fauteuil, une platine, des étageres. Ces
lieux domestiques sont décrits comme des refuges :
« C'est un antidépresseur », « ma petite bulle ».
L'écoute est souvent solitaire, vécue dans un
rapport au temps suspendu : tourner une face,
retourner le disque, relire la pochette.

Cette pratique s’‘oppose a la logique du flux
numérique : elle réintroduit la lenteur, la répétition, la
concentration. Le collectionneur habite le son comme
on habite un lieu. Son salon devient un sanctuaire
domestique de l'attention.

La collection est une forme de récit de soi.
« C'est le reflet de mon parcours dans la musique, donc
dans la vie », affirme l'un. Les disques racontent les
gouts, les amitiés, les voyages, les époques. Certains
morceaux deviennent des marqueurs biographiques :
« Chaque vinyle que je joue me rappelle un moment
passé dans ma vie. »

Collectionner revient a archiver sa propre mémoire
sensible. Les vinyles deviennent supports d'émotions,
d'expériences et d'appartenances. Ils dessinent une
autobiographie sonore, a la fois intime et transmissible.

Le disquaire apparait comme figure centrale :
guide, passeur, confident.

Les collectionneurs décrivent ces lieux comme des
espaces de sociabilité et de découverte, des « marchés
du vivant » ou s'échangent les savoirs. « On finit par se
connaitre, par se conseiller », disent-ils.

Mais ces espaces sont fragilisés par la
marchandisation du vinyle neuf : « 49 euros la
réédition de Blue Note, ce n'est pas sérieux. » Derriere
la défense du disquaire indépendant se dessine une
éthique de la transmission : préserver l'accés a la
musique comme bien commun.

La nostalgie traverse tous les récits. Elle n'est pas regret,
mais forme de mémoire heureuse. Les collectionneurs
évoquent les « boutiques américaines des années 80
», les piles infinies de disques avant Internet. Pour eux,
le vinyle incarne une temporalité perdue, une écoute
plus patiente. Mais cette nostalgie devient moteur:
elle pousse a transmettre, a éduquer, a recréer.

Plusieurs évoquent le réve d'un lieu : bibliothéque
sonore, maison du vinyle, « Poudlard du disque ».
Un espace collectif, éducatif, intergénérationnel. Ce
lieu imaginaire cristallise la tension entre lintime et le
collectif, entre le salon privé et le patrimoine commun.
Il révele une aspiration a faire du vinyle non seulement
un objet de collection, mais un outil culturel et social
de transmission.

En conclusion, les collectionneurs s'adressent aux
futurs amateurs : « Diggez, fouillez, écoutez, sortez
de ce qui vous rassure. » Leur message est celui
d'une résistance douce : prendre le temps, cultiver
la curiosité, écouter attentivement. « Constituer une
collection, c'est se rencontrer soi-méme », dit l'un.

Le vinyle devient alors un instrument d’'attention
dans un monde de dispersion, comme un geste de
meémoire, de lenteur et d'amour.

A travers ces paroles se dessine une communauté
de gestes et de valeurs. Le collectionneur de vinyles
se situe a la croisée du fétichisme matériel et de la
quéte immatérielle du sens. Son salon est a la fois
un musée, un laboratoire, une autobiographie. En
un mot : un lieu ou le son fait corps. L'ensemble
des témoignages recueillis au fil de cette enquéte
dessine une cartographie intime de la relation entre
les individus et leurs disques.

Chaque entretien révéle un attachement singulier
au vinyle, mais tous convergent vers une méme
dynamique : celle d’'un rapport sensible, incarné
et actif a la musique. Il ne s'agit pas simplement de
posséder des objets, mais d'entretenir une pratique,
un ensemble de gestes, de savoir-faire, de rituels et de
récits partagés.

Les salons visités, qu'ils soient encombrés de
bacs, transformés en studios ou organisés comme
des bibliotheques musicales forment autant de
microcosmes du patrimoine sonore. Ils traduisent,
a leur échelle, une résistance silencieuse a la
dématérialisation du monde. Dans ces espaces
domestiques, U'écoute devient une expérience totale :
esthétique, sensorielle, mais aussi identitaire et
sociale.

La premiere partie de ce rapport propose ainsi
une lecture transversale de cette passion. A partir
de lanalyse des entretiens et des observations,
elle dégage plusieurs thématiques récurrentes : la
matérialité du disque, la quéte et la chasse aux
trésors, la patrimonialisation des collections,
Uespace de l'écoute, et enfin, la transmission.

Chacun de ces themes permet de comprendre
comment le vinyle agit comme support
d’émancipation et de mémoire vivante, reliant les
individus a une communauté d'écoute, a un territoire
et a une histoire musicale partagée.
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https://www.discogs.com/fr/release/4373882-Miles-Davis-Miles-À-Antibes
https://www.discogs.com/fr/master/319029-Dizzy-Gillespie-Dizzy-On-The-French-Riviera
https://www.discogs.com/fr/master/410332-Duke-Ellington-Antibes-Concert
https://www.discogs.com/fr/release/11999707-Duke-Ellington-Billy-Strayhorn-Piano-Duets
https://www.discogs.com/fr/master/506595-The-Art-Pepper-Quartet-The-Art-Pepper-Quartet
https://www.discogs.com/fr/master/287984-Marty-Paich-Quartet-Featuring-Art-Pepper-Marty-Paich-Quartet
https://www.discogs.com/fr/release/3779224-Marty-Paich-Larry-Bunker-Joe-Mondragon-Jazz-For-Relaxation
https://www.discogs.com/fr/master/745112-Bob-Gordon-2-Herbie-Harper-Don-Prell-Maury-Dell-George-Redman-Moods-In-Jazz
https://www.discogs.com/fr/master/413480-Mary-Lou-Williams-Trio-Zodiac-Suite
https://www.discogs.com/fr/master/1165108-Anthony-Ortega-New-Dance
https://www.discogs.com/fr/master/512429-Jimmy-Giuffre-Western-Suite
https://www.discogs.com/fr/release/2959220-The-Eddie-Costa-Quartet-Guys-And-Dolls-Like-Vibes



https://www.discogs.com/fr/master/1044474-Tomasz-Sta%C5%84ko-Quintet-Jazzmessage-From-Poland
https://www.discogs.com/fr/master/1044474-Tomasz-Sta%C5%84ko-Quintet-Jazzmessage-From-Poland
https://www.discogs.com/fr/master/906554-Jazz-Carriers-Carry-On
https://www.discogs.com/fr/master/1529611-Ruby-Rushton-Ironside
https://www.discogs.com/fr/master/1204317-Alfa-Mist-Antiphon
https://www.discogs.com/fr/master/1252249-Ill-Considered-Ill-Considered
https://www.discogs.com/fr/master/795723-Miyamoto-Naosuke-Sextet-Step
https://www.discogs.com/fr/master/877683-Jirō-Inagaki-His-Soul-Media-稲垣次郎アンドヒズソウルメディア-Head-Rock-ヘッドロ
https://www.discogs.com/fr/master/1508952-Wadada-Leo-Smith-Sabu-Toyozumi-豊住-芳三郎-Burning-Meditation
https://www.discogs.com/fr/master/1508952-Wadada-Leo-Smith-Sabu-Toyozumi-豊住-芳三郎-Burning-Meditation
https://www.discogs.com/fr/master/1027875-Mabumi-Yamaguchi-Quartet-Leeward
https://www.discogs.com/fr/master/512988-T-Inomata-Sound-LTD-猪俣猛とサウンドリミテッド-Sounds-Of-Sound-LTD-サウンドオブ
https://www.discogs.com/fr/master/512988-T-Inomata-Sound-LTD-猪俣猛とサウンドリミテッド-Sounds-Of-Sound-LTD-サウンドオブ
https://www.discogs.com/fr/release/7475669-Donald-Byrd-Byrds-Word
https://www.discogs.com/fr/master/59538-Alice-Coltrane-Featuring-Pharoah-Sanders-Journey-In-Satchidananda
https://www.discogs.com/fr/master/59538-Alice-Coltrane-Featuring-Pharoah-Sanders-Journey-In-Satchidananda
https://www.discogs.com/fr/master/225263-Waldron-Jackson-Weber-Braceful-The-Call
https://www.discogs.com/fr/release/8167071-Mal-Waldron-Candy-Girl
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UN COCON POUR RESPIRER LE GROOVE

A Lyon, Bollycat vit, respire et réve
en vinyle. Depuis plus de vingt ans,
chaque 45 tours qu'elle touche
devient un fragment de sa vie,
un antidépresseur personnel, un
moment de pure immersion.

« Il faut que je sois dans un cocon,
dans ma petite bulle, pour étre en
immersion avec la musique. C'est
une cabine, un lieu cosy et feutré

que jai aménagé pour ressentir
pleinement ses émotions »,
explique-t-elle.

Chaque jour, elle y passe au moins
deux heures avant de se coucher,
un rituel immuable.

DES VINYLES QUI ONT UNE HISTOIRE

Pour Bollycat, un disque n'est
jamais anodin.

« Je n‘achéte quasiment que des
originaux, des premieres mains

qui ont vécu. Il faut que le vinyle
ait une histoire : peut-étre qu'il a
enflammeé une soirée a New York il
Yy a quarante ans... C'est beau, c’est
excitant. »

Cette dimension historique et
sensorielle se méle a un désir de
partage.

« Quand on trouve un disque
comme ¢a, il faut le partager. La
musique doit étre accessible a tout
le monde. C'est une drogue, mais
sans les effets nocifs. »

Le grain, le diamant, le mix humain
Bollycat ne jure que par le vinyle,
pour le grain, les craquements et la
sensualité de l'objet.

« Le mix vinyle n'est pas parfait,
mais ce n'est pas grave. C'est tres
souvent casse-gueule, mais c’est

un beau casse-gueule. Les gens
ont été trop habitués a des DJ
sets trop léchés. Avoir des DJ sets
humains, avec des perceptions
humaines, c’est intéressant. »

Son approche privilégie la
recherche, Uexploration et la
curiosité.

« Ce qui est intéressant, c'est de
découvrir des choses par soi-
méme. Méme si je tombe sur un
morceau cing ans apres [‘avoir
entendu, ce n'est pas grave. La
vraie identité, on la construit en
fouillant, en cherchant, en se
faisant sa propre patte. »

UN MILIEU MASCULIN QuI S’OUVRE

Le chemin n'a pas toujours été
simple pour les femmes dans
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le vinyle. Bollycat se souvient
des regards sceptiques et des
remarques machistes dans les bacs
a disques.

« Il 'y avait un gars qui me disait :
‘Avec tes ongles, fais attention, tu
ne me le rayes pas.” »

Aujourd’hui, elle constate un
changement :

« Iy a beaucoup plus de filles qui
postent des vinyles, qui se mettent
en avant. Et surtout, avec de belles
sélections. »

CREER UN LIEU A SON IMAGE

Pour l'avenir, Bollycat réve d'un
espace a son image :

« Un lieu intimiste, beau, chic et
cool, un genre de brocante vinyle
en grand. Un espace ou lon
peut fouiller, écouter, apprendre,
partager, et surtout se faire plaisir. »

Elle conclut sur un conseil
essentiel : « Faites-vous une
culture musicale. Allez dans les
brocantes, dans les bacs, dans les
shops. Posez des questions, faites-
vous guider... mais surtout, trouvez
votre propre identité. Ayez votre
patte. »

SELECTION DE PEPITES DE BOLLYCAT [LIENS ACTIFS]

PATTY WATERS, THE COLLEGE TOUR, ESP DISK' 1966

IRA SULLIVAN, STRING ATTACHED, PAUSA RECORDS» 1985
Hwncko7,DISCO 7, BALKANTON 1980

P.J.BOROWSKY, CETTE VILLE NE SERA JAMAIS COMME LES AUTRES, RCA<
1982

THE VIGS {TOMMY, ROGER, MIA}, SOMEBODY LOVES ME, DOBRE RECORDS
1976

BIG-BAND DE FAVERGES, BIG-BAND DE FAVERGES, AUTO PRODUCTION = 1983
JEFFREY WHITE & THE SOUL STIRRING CRUSADE CHOIR, SHELTER IN THE TIME
OF STORM, GTS RECORDS * 1982

GUNARS ROZENBERGS, LAURA, Menioaus « 1979

BRUCE CAMERON JAZZ ENSEMBLE, WITH ALL MY LOVE, DISCOVERY RECORDS
* 1979

UNC VOCAL JAZZ ENSEMBLE, HOT I, SOUNDMARK = 1981

MICHAEL SMITH, LUMINESCENCE,SHMO RECORDS » 1981

RON MILNER, CRACK STEPPIN, GET DOWN RECORDS 1978

RICKEY GRUNDY, MAKE WAY FOR JESUS, SEW PRODUCTIONS = 1986

TONY CHAMBERS, CAN'T LET THIS MOMENT GO, MOPRES RECORDS 1981
JESSIE WATSON BURNS, FREE TO BE FREE, BURNS GATEWAY RECORDS INC.
* 1978

Collectage. Chez Bollycat © Zacharie Dangoin
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https://www.discogs.com/fr/master/181008-Patty-Waters-College-Tour
https://www.discogs.com/fr/release/526968-Ira-Sullivan-Strings-Attached
https://www.discogs.com/fr/master/734561-Various-Диско-5-Disco-5
https://d.docs.live.net/4afbd9d2fa65aec8/JAZZ(s)RAcine/ACTIONS/RECHERCHE-PATRIMOINE/VOLET RECHERCHE/Synthese revue collectionneurs/BAT pour Amélie/P.J.Borowsky, Cette Ville Ne Sera Jamais Comme Les Autres, RCA• 1982
https://d.docs.live.net/4afbd9d2fa65aec8/JAZZ(s)RAcine/ACTIONS/RECHERCHE-PATRIMOINE/VOLET RECHERCHE/Synthese revue collectionneurs/BAT pour Amélie/P.J.Borowsky, Cette Ville Ne Sera Jamais Comme Les Autres, RCA• 1982
https://www.discogs.com/fr/release/1947984-The-Vigs-Tommy-Roger-Mia-Somebody-Loves-Me
https://www.discogs.com/fr/release/1947984-The-Vigs-Tommy-Roger-Mia-Somebody-Loves-Me
https://www.discogs.com/fr/release/8731023-Big-Band-De-Faverges-Big-Band-De-Faverges
https://www.discogs.com/fr/release/5142623-Jeffrey-White-The-Soul-Stirring-Crusade-Choir-Shelter-In-The-Time-Of-Storm
https://www.discogs.com/fr/release/5142623-Jeffrey-White-The-Soul-Stirring-Crusade-Choir-Shelter-In-The-Time-Of-Storm
https://www.discogs.com/fr/master/357254-Gunārs-Rozenbergs-Laura
https://www.discogs.com/fr/release/2930428-Bruce-Cameron-Jazz-Ensemble-With-All-My-Love
https://www.discogs.com/fr/release/2930428-Bruce-Cameron-Jazz-Ensemble-With-All-My-Love
https://www.discogs.com/fr/label/574041-Soundmark-2?searchParam=unc&page=1
https://www.discogs.com/fr/release/13202448-Michael-Smith-Luminescence
https://www.discogs.com/fr/release/2633937-Ron-Milner-Crack-Steppin
https://www.discogs.com/fr/release/5574694-Rickey-Grundy-Make-Way-For-Jesus
https://www.discogs.com/fr/release/2412681-Tony-Chambers-Cant-Let-This-Moment-Go
https://www.discogs.com/fr/release/5472191-Jessie-Watson-Burns-Free-To-Be-Free
https://www.discogs.com/fr/release/5472191-Jessie-Watson-Burns-Free-To-Be-Free



https://www.discogs.com/fr/master/102335-Prince-Uptown
https://www.discogs.com/fr/master/47622-Guru-Jazzmatazz-Volume-1
https://www.discogs.com/fr/master/69019-Bahamadia-Kollage
https://www.discogs.com/fr/master/66452-Grand-Agent-Under-The-Circumstances
https://www.discogs.com/fr/master/41338-Surreal-6-The-Sound-Providers-True-Indeed
https://www.discogs.com/fr/master/50177-Sharon-Jones-The-Dap-Kings-100-Days-100-Nights
https://www.discogs.com/fr/master/173192-Chinese-Man-Records-The-Groove-Sessions-Volume-1-2004-2007
https://www.discogs.com/fr/master/199430-Brother-Ali-Us
https://www.discogs.com/fr/master/612801-DJ-Format-Phill-Most-Chill-The-Foremost
https://www.discogs.com/fr/master/1779182-The-Architect-Une-Plage-Sur-La-Lune
https://www.discogs.com/fr/master/3098742-Oddisee-To-What-End
https://www.discogs.com/fr/master/3602432-Doechii-Alligator-Bites-Never-Heal
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https://www.discogs.com/fr/release/15706-Kraftwerk-The-Man-Machine
https://www.discogs.com/master/99666-Terrence-Dixon-From-The-Far-Future
https://www.discogs.com/fr/master/43280-Various-Sun-Ra-Dedication-The-Myth-Lives-On
https://www.discogs.com/master/467656-Asiko-Take-A-Trip-With-Asiko
https://www.discogs.com/master/66510-Mos-Def-Black-On-Both-Sides
https://www.discogs.com/master/16096-Funkadelic-Free-Your-Mind-And-Your-Ass-Will-Follow
https://www.discogs.com/master/16096-Funkadelic-Free-Your-Mind-And-Your-Ass-Will-Follow
https://www.discogs.com/master/25256-A-Guy-Called-Gerald-Essence
https://www.discogs.com/master/24565-Model-500-Classics
https://www.discogs.com/fr/master/2279005-Nala-Sinephro-Space-18
https://www.discogs.com/master/244669-Flying-Lotus-Cosmogramma
https://www.discogs.com/master/47917-Herbie-Hancock-Thrust
https://www.discogs.com/fr/master/235261-The-Last-Electro-Acoustic-Space-Jazz-Percussion-Ensemble-Miles-Away
https://www.discogs.com/fr/master/235261-The-Last-Electro-Acoustic-Space-Jazz-Percussion-Ensemble-Miles-Away
https://www.discogs.com/fr/master/32287-John-Coltrane-A-Love-Supreme
https://www.discogs.com/fr/master/134520-Moritz-Von-Oswald-Trio-Vertical-Ascent
https://www.discogs.com/fr/master/1084374-Maleem-Mahmoud-Ghania-With-Pharoah-Sanders-The-Trance-Of-Seven-Colors
https://www.discogs.com/fr/master/1084374-Maleem-Mahmoud-Ghania-With-Pharoah-Sanders-The-Trance-Of-Seven-Colors

3.6 PIERRE-OLIVIER LECLERCQ : CHASSEUR DE VINYLES ET EXPLORATEUR DE SONS OUBLIES
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Collectage. Pierre-Olivier Leclercq a Sofa Records © Zacharie Dangoin

SOFA RECORDS : UN REVE DEVENU
BOUTIQUE

Depuis 25 ans, Pierre-Olivier
Leclercq fait vivre a Lyon un temple
du vinyle : SOFA RECORDS.
Passionné de musique depuis
lenfance, il a transformé son
obsession en métier.

« Avant d’ouvrir, j'achetais des
disques d'occasion, dans les
brocantes ou en magasin. Comme
Jje ne savais pas faire grand-chose
d'autre, je me suis dit : je vais en
faire un métier. »

La boutique est a son image :
généraliste, curieuse, ouverte aux
grands classiques comme aux
artistes les plus underground, avec
un penchant pour les patrimoines
oubliés, du rock cambodgien au
psychédélisme mandingue.

LE VINYLE, CEUVRE D'ART POPULAIRE

Pour Pierre-Olivier, le vinyle
dépasse le simple objet musical.

« C'est une ceuvre dart, pochette et
son compris. Tu achetes un album
de John Coltrane, tu peux le lire,
le retourner, [user, et te dire : je me
lapproprie. C'est un objet accessible a
quasiment tout le monde, et c'est
magnifique. »

Ilinsiste sur la dimension tactile et
patrimoniale du disque : chaque
vinyle raconte une histoire, des
lieux et des rencontres, et reste
un support vivant dans la mémoire
musicale.

UN MARCHE EN MUTATION

Depuis une dizaine d'années, le
vinyle est revenu en force comme
objet de mode et de collection
pour une jeune génération qui ne
l'avait pas connu. Mais la flambée
des prix inquiete Pierre-Olivier.

« Les majors se sont mises

a augmenter les prix
inconsidérément. Moi, je n‘achéte
pas un disque a 49 ou 59 euros.
Ce n'est pas sérieux. »

Il valorise les labels indépendants
qui continuent a proposer de belles
productions a prix normaux.

UN PUBLIC QuI SE DIVERSIFIE

Autre évolution marquante : la
clientéle.

« On avait tres peu de filles il y a
20 ans. Aujourd'hui, j'estime que
40 7 des clients sont des femmes.
C'est tres réjouissant, et ca change
totalement la dynamique du
magasin. »

Pierre-Olivier observe aussi la
transformation des modes
d’achat, avec Internet et les
réseaux qui ont modifié la maniére
dont on découvre et acquiert des
disques. Pourtant, pour lui, rien
ne remplace le contact direct, le
conseil du disquaire et le plaisir de
fouiller dans les bacs.

LA PHILOSOPHIE SOFA

Au-dela de la vente, SOFA
RECORDS reste un espace de
curiosité et de partage : proposer,
surprendre, et faire découvrir.

« L'acheteur sait ce qu'il veut,
mais il est aussi prét a entendre ce
qu’on lui propose. Et souvent, ca
marche. »

Dans cette logique, un label a vu
le jour pour mettre en lumiere
quelques « niches », notamment
en lien avec le label suisse Bongo
Joe.

Entre passion, respect du patrimoine
musical et amour des vinyles, Pierre-
Olivier incarne 'art du collectionneur
et du passeur de sons.

SELECTION DE PEPITES DE PIERRE-OLIVIER LECLERCQ
[LIENS ACTIFSI

ALAIN PETERS, REST LA MALOYA, SOFA RECORDS - BONGO JOE 2015
MAGHREB K7 CLUB, SOFA RECORDS - BONGO JOE 2020

MYRIAM GENDRON, MA DELIRE, SONGS OF LOVE LOST & FOUND, SOFA
RECORDS » 2024

JOHN COLTRANE, A LOVE SUPREME, IMPULSE * 1965

EMAHOY TSEGE MARIAM GEBRU, SPIELT EIGENE KOMPOSITIONEN, NO
LABEL » 1963

SALIF KEITA & LES AMBASSADEURS, MANDJOU, CELLULOID » 1984
DORIS DUKE, I'M A LOSER, CANYON RECORDS 1970

EMMANUELLE PARRENIN, MAISON ROSE, BALLON NOIR « 1977
CENTRAFRIQUE, MUSIQUE GBAYA - CHANTS A PENSER, OCORA « 1980
CHASSOL, BIG SUN, TRICATEL « 2015

Collectage. Pierre-Olivier Leclercq a Sofa Records © Zacharie Dangoin
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https://www.discogs.com/master/1033902-Alain-Peters-Rest-La-Maloya
https://www.discogs.com/master/1780632-Various-Maghreb-K7-Club-Synth-Raï-Chaoui-Staifi-1985-1997
https://www.discogs.com/master/2321668-Myriam-Gendron-Ma-Délire-Songs-Of-Love-Lost-Found
https://www.discogs.com/master/2321668-Myriam-Gendron-Ma-Délire-Songs-Of-Love-Lost-Found
https://www.discogs.com/master/32287-John-Coltrane-A-Love-Supreme
https://www.discogs.com/master/975060-Tsege-Mariam-Gebru-Spielt-Eigene-Kompositionen
https://www.discogs.com/master/975060-Tsege-Mariam-Gebru-Spielt-Eigene-Kompositionen
https://www.discogs.com/release/1989854-Salif-Keita-Ambassadeur-International-Mandjou
https://www.discogs.com/master/216434-Doris-Duke-Im-A-Loser
https://www.discogs.com/master/186162-Emmanuelle-Parrenin-Maison-Rose
https://www.discogs.com/release/920997-Gbáyá-Centrafrique-Musique-Gbáyá-Chants-À-Penser
https://www.discogs.com/master/803076-Chassol-Big-Sun
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https://www.discogs.com/master/199510-Don-Cherry-Organic-Music-Society
https://www.discogs.com/master/59538-Alice-Coltrane-Featuring-Pharoah-Sanders-Journey-In-Satchidananda
https://www.discogs.com/master/59538-Alice-Coltrane-Featuring-Pharoah-Sanders-Journey-In-Satchidananda
https://www.discogs.com/master/59538-Alice-Coltrane-Featuring-Pharoah-Sanders-Journey-In-Satchidananda
https://www.discogs.com/master/1086969-Nucleus-3-With-Leon-Thomas-Live-1970
https://www.discogs.com/master/486900-Le-Super-Djata-Band-Du-Mali-En-Super-Forme-Vol-1
https://www.discogs.com/master/486900-Le-Super-Djata-Band-Du-Mali-En-Super-Forme-Vol-1
https://www.discogs.com/release/3469078-Eugène-Mona-Eugène-Mona
https://www.discogs.com/master/706659-Hank-Jones-Meets-Cheick-Tidiane-Seck-And-The-Mandinkas-Sarala
https://www.discogs.com/master/706659-Hank-Jones-Meets-Cheick-Tidiane-Seck-And-The-Mandinkas-Sarala
https://www.discogs.com/master/706659-Hank-Jones-Meets-Cheick-Tidiane-Seck-And-The-Mandinkas-Sarala
https://www.discogs.com/master/706659-Hank-Jones-Meets-Cheick-Tidiane-Seck-And-The-Mandinkas-Sarala
https://www.discogs.com/master/735873-Cardinal-Rex-Jim-Lawson-His-Mayors-Band-Of-Nigeria-Rex-Lawsons-Victories
https://www.discogs.com/master/735873-Cardinal-Rex-Jim-Lawson-His-Mayors-Band-Of-Nigeria-Rex-Lawsons-Victories
https://www.discogs.com/master/735873-Cardinal-Rex-Jim-Lawson-His-Mayors-Band-Of-Nigeria-Rex-Lawsons-Victories
https://www.discogs.com/master/735873-Cardinal-Rex-Jim-Lawson-His-Mayors-Band-Of-Nigeria-Rex-Lawsons-Victories
https://www.discogs.com/master/1478314-Haruna-Ishola-His-Apala-Band-Haruna-Ishola-His-Apala-Band
https://www.discogs.com/master/1478314-Haruna-Ishola-His-Apala-Band-Haruna-Ishola-His-Apala-Band
https://www.discogs.com/master/386077-The-Powerful-Believers-BB-Collins-Sing-To-Praise-The-Lord
https://www.discogs.com/master/386077-The-Powerful-Believers-BB-Collins-Sing-To-Praise-The-Lord
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https://www.discogs.com/master/1833248-Charlie-Parker-Charlie-Parker-No-3
https://www.discogs.com/master/545537-Charlie-Parker-The-Art-Of-Charlie-Parker-The-Fabulous-Bird
https://www.discogs.com/master/511807-Lennie-Niehaus-Vol-5-The-Sextet
https://www.discogs.com/master/238332-Shelly-Manne-His-Men-More-Swinging-Sounds-Vol-5
https://www.discogs.com/master/404663-Shelly-Manne-The-Three-The-Two
https://www.discogs.com/master/400188-Shelly-Manne-His-Friends-Shelly-Manne-His-Friends-Vol-1
https://www.discogs.com/fr/release/5291237-Barney-Kessel-Modern-Jazz-Performances-From-Bizets-Carmen
https://www.discogs.com/fr/master/636116-Barney-Kessel-And-His-Men-Breakfast-At-Tiffanys
https://www.discogs.com/fr/master/852681-The-Mitchells-Red-Whitey-And-Blue-With-Guest-Artist-Andre-Previn-Get-Those-Elephants-Outa-Here
https://www.discogs.com/fr/master/675612-André-Previns-Trio-Jazz-King-Size
https://www.discogs.com/fr/master/1242862-Sal-Nistico-Quintet-Comin-On-Up
https://www.discogs.com/fr/master/531269-Mel-Torme-Musical-Sounds-Are-The-Best-Songs
https://www.discogs.com/fr/release/2742124-Antoine-Hervé-Big-Band-Live-In-Paris
https://www.discogs.com/fr/master/370993-Johnny-Griffin-The-Congregation
https://www.discogs.com/fr/master/391057-Kenny-Burrell-Blue-Lights-Volume-1
https://www.discogs.com/fr/release/1717719-Count-Basie-His-Orchestra-The-Atomic-Mr-Basie
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https://www.discogs.com/fr/master/1368512-Guy-Lafitte-Joue-Charles-Trenet
https://www.discogs.com/fr/master/1368512-Guy-Lafitte-Joue-Charles-Trenet
https://www.discogs.com/fr/master/283733-Jean-Luc-Ponty-Stéphane-Grappelli-Featuring-Maurice-Vander-Philippe-Catherine-Tony-Bonfils-Andre-Ce
https://www.discogs.com/fr/master/283733-Jean-Luc-Ponty-Stéphane-Grappelli-Featuring-Maurice-Vander-Philippe-Catherine-Tony-Bonfils-Andre-Ce
https://www.discogs.com/fr/master/254824-Barney-Wilen-La-Note-Bleue
https://www.discogs.com/master/427872-Beb-Guerin-François-Méchali-Conversations
https://www.discogs.com/fr/master/300181-Humair-Jeanneau-Texier-Akagera
https://www.discogs.com/fr/release/6542957-Swing-Strings-System-Swing-Strings-System
https://www.discogs.com/fr/release/6542957-Swing-Strings-System-Swing-Strings-System
https://www.discogs.com/fr/release/1792844-X-Tet-Premi%C3%A8re-Ligne
https://www.discogs.com/fr/release/1608466-La-Marmite-Infernale-Moralité-Surprise
https://www.discogs.com/master/279225-Eddy-Louiss-Multicolor-Feeling-Fanfare
https://www.discogs.com/release/3108853-Steckar-Elephant-Tuba-Horde
https://www.discogs.com/release/10402763-Big-Band-Lumière-Laurent-Cugny-Eaux-Fortes
https://www.discogs.com/master/727108-Orchestre-National-De-Jazz-Direction-François-Jeanneau-Orchestre-National-De-Jazz-86
https://www.discogs.com/master/727108-Orchestre-National-De-Jazz-Direction-François-Jeanneau-Orchestre-National-De-Jazz-86
https://www.discogs.com/fr/master/787063-Abus-Pierrejean-Gaucher-Japanese-Bop
https://www.discogs.com/fr/master/806345-Ultramarine-Programme-Jungle
https://www.discogs.com/fr/master/714726-Sixun-Explore
https://www.discogs.com/fr/master/2495800-Fred-Pallem-Le-Sacre-Du-Tympan-Fred-Pallem-Le-Sacre-Du-Tympan



https://www.discogs.com/master/41948-Return-To-Forever-Featuring-Chick-Corea-Where-Have-I-Known-You-Before
https://www.discogs.com/master/41948-Return-To-Forever-Featuring-Chick-Corea-Where-Have-I-Known-You-Before
https://www.discogs.com/fr/master/182097-The-Ahmad-Jamal-Trio-The-Awakening
https://www.discogs.com/fr/master/411803-Randy-Weston-Blue-Moses
https://www.discogs.com/fr/master/8408-Miles-Davis-In-A-Silent-Way
https://www.discogs.com/master/90939-Lonnie-Liston-Smith-The-Cosmic-Echoes-Expansions
https://www.discogs.com/master/90939-Lonnie-Liston-Smith-The-Cosmic-Echoes-Expansions
https://www.discogs.com/fr/master/47877-Herbie-Hancock-Secrets
https://www.discogs.com/fr/master/39522-Pete-Rock-CL-Smooth-The-Main-Ingredient
https://www.discogs.com/master/101160-Busta-Rhymes-When-Disaster-Strikes
https://www.discogs.com/fr/master/45922-A-Tribe-Called-Quest-The-Low-End-Theory
https://www.discogs.com/master/109369-The-Meters-The-Meters
https://www.discogs.com/fr/master/974246-Nino-Ferrer-Volume-3-Nino-And-Radiah-Et-Le-Sud-Suite-En-Œuf
https://www.discogs.com/master/9382-Serge-Gainsbourg-Histoire-De-Melody-Nelson
https://www.discogs.com/fr/master/141437-Manu-Dibango-Soul-Makossa
https://www.discogs.com/fr/master/30117-Curtis-Mayfield-Curtis
https://www.discogs.com/fr/master/138158-Kutiman-Kutiman
https://www.discogs.com/fr/master/135091-Don-Blackman-Don-Blackman
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STRUCTURES & INTERVENANTS

1. LeChateau de Goutelas, Loire [Lien]

Le Conseil Départemental de la Haute-Loire [Lien]

Jazz a Vienne [Lien]

L'Eglise Saint-Pierre de Vienne — Futur musée Dépar-

temental de Ulsére [Lien]

Le Domaine de la Garde, Ain [Lien]

Roger Picard [Lien]

Le CROUS de Clermont Auvergne [Lien]

Marc Maret, auteur de l'ouvrage « Un tube peut en

cachet un autre », paru aux éditions Hors Collection

[Lien]

9. Katia Dansouko Touré, autrice de l'ouvrage : « La
solitude des notes bleues », paru aux éditions J.-C.
Lattes [Lien]

Bwp

®Now

REFERENCE A UN OBJET INDUSTRIEL OU ARTISANAL / GULTURE MA-

TERIELLE

10. Jérome Fort ébénisterie [Lien]

11. Marc-Agier-Mayer (MAM) [Lien]

12. Vinyle & Audio, Enquéte business : Marc Agier-Meyer,
l'artisan du sur-mesure. Novembre 2025 [Lien]

13. Caroline Guillet (Tempo FA) [Lien]

PARTICIPER A LELABORATION DU
PROCESSUS DE PATRIMONIALISATION

OUVRAGES ACADEMIQUES

14. Sennett, Richard. 2008. The Craftsman — New Ha-
ven & London : Yale University Press. Traduction
francaise : Ce que sait la main : La culture de l'artisa-
nat, Albin Michel, Paris, 2010. [Lien]

15. Heinich, Nathalie. 2009. La Fabrique du patrimoine.
De la cathédrale a la petite cuillére. Paris : Editions
de la Maison des sciences de 'homme. Richard Sen-
nett (2008) [Lien]

16. Micoud, André. 2005. « La patrimonialisation : redire
ce qui nous relie ? ». Dans Réinventer le patrimoine.
De la culture a l'économie, une nouvelle pensée du
patrimoine ?, dirigé par Catherine Barrére, Domi-
nique Barthélémy, Martine Nieddu et Franck-Domi-

nique Vivien, 81-98. Paris : L'Harmattan. [Lien]
17. Bourdieu, Pierre. 1979. La Distinction. Critique so-
ciale du jugement. Paris : Editions de Minuit. [Lien]
18. Davallon, Jean. 2006. Le don du patrimoine. Une
approche communicationnelle de la patrimonialisa-
tion. Paris : Hermés Science Publications. [Lien]

PARTIE 6 : PARTICIPER A LELABORATION
PROGESSUS DE PATRIMONIALISATION
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Chéateau de Goutelas © Nolwenn Pavlin

1. UNE DIVERSITE DE CADRES
D'ACCUEIL, DE PUBLICS, ET DE
TERRITOIRES CIBLES

Comme initialement pensé au lancement de cette
action, concernant le volet médiation d'exposition,
nous avons pu maintenir le format souhaité, soit 3
territoires d’accueil rhoénalpins et 2 territoires
auvergnats.

1.1LE CHATEAU DE GOUTELAS!

DISPOSITIF DE MEDIATION

Exposition « Les femmes dans le Jazz a travers
'objet vinyle » (180 vinyles)

Scénographie circulaire aller retour de 15 grilles +
salon d'écoute a proximité. Scénographie « test »
qui a favorisé ensuite une évolution de ce double
format.

Public : 200 visiteurs

Médiation : double visite guidée par Jean-Paul
Boutellier, audio-Guide.

CONTEXTE DACCUEIL

Le contexte d'accueil, dans la Loire rurale, dans le
cadre des Journées Européennes du Patrimoine
de septembre 2024, répondait favorablement a ce
lancement d'itinérance d'exposition. Le centre culturel
de rencontres de Goutelas a une histoire particuliere et
singuliére avec le Jazz, du fait notamment de la venue
de Duke Ellington en 1966, qui composa la Goutelas
Suite pour la période d'inauguration de la restauration
du domaine.

Le chateau de Goutelas recontextualise également
son histoire au travers des femmes qui ont pu ceuvrer
en la reconstruction du bati, et de son occupation tout
au long du siécle dernier.

Aux confins d'un ancrage culturel et humaniste,
l'équipe administrative et les élus de l'association qui
portent le projet culturel du chateau de Goutelas
nous ont accueilli dans de trés bonnes conditions,
impliqguant les bénévoles dans le montage et le
démontage d'exposition, et la venue d’'un public qui a
pu profiter d'une rencontre artistique avec un groupe
de jazz/ swing en résidence.



https://www.chateaudegoutelas.fr/
https://www.hauteloire.fr/La-culture.html
https://www.jazzavienne.com/fr
https://www.isere.fr/actualites/le-futur-musee-dhistoire-vienne-devoile-son-logo
https://domainedelagarde.fr/?evenements
https://www.leprogres.fr/culture-loisirs/2024/08/19/3-000-vinyles-il-veut-faire-don-de-la-collection-de-son-pere
https://www.uca.fr/vie-etudiante/programmation-culturelle-du-crous-clermont-auvergne
https://www.fnac.com/a18110005/Marc-Maret-Un-tube-peut-en-cacher-un-autre
https://www.editions-jclattes.fr/livre/la-solitude-des-notes-bleues-9782709672108/
https://www.jerome-fort.fr/
https://vitrine-mam.fr/a-propos-de/
https://vinyle-audio.com/enquete-business-marc-agier-meyer/
https://tempofa.fr/
https://www.albin-michel.fr/ce-que-sait-la-main-9782226471796
https://shs.cairn.info/revue-l-observatoire-2010-1-page-87?lang=fr
https://www.persee.fr/doc/tiers_1293-8882_2005_num_46_181_5562_t1_0227_0000_2
https://www.leseditionsdeminuit.fr/livre-la_distinction-1954-1-1-0-1.html
https://www.eyrolles.com/Entreprise/Livre/le-don-du-patrimoine-9782746214361/

DISPOSITIF DE MEDIATION

¢ Exposition « Les femmes dans le Jazz a travers
l'objet vinyle »

¢ Scénographie en filaire 15 grilles lecture aller
retour dans la salle d'accueil d'exposition du
grand Hall, au Puy en Velay.

e Public : 300 visiteurs

e Médiation : visite guidée par Jean-Paul Boutellier,
audio-quide.

CONTEXTE D'ACCUEIL

Le cadre daccueil du Conseil Départemental de la
Haute-Loire conférait naturellement une approche
plus institutionnelle, l'exposition étant positionnée
dans le hall d'accueil ou techniciens et élus de cette
collectivité transitaient chaque jour. Toutefois, celle-ci
futinstallée a l'occasion du Forum Musiques Actuelles
impulsé par JAZZ(s)RA, et construit en partenariat avec
les 3 autres réseaux régionaux de musiques actuelles :
Grand Bureau, AMTA, CMTRA.

Avec plus de 150 professionnels présents pour cette
manifestation présentant rencontres professionnelles
et concerts, lexposition conféra a l'événement
une dimension artistique et historiographique
complémentaire a la dimension spectacle vivant,
reflet d'une photographie actuelle des enjeux de notre
secteur.

DISPOSITIF DE MEDIATION

¢ Exposition « Les femmes dans le Jazz a travers
l'objet vinyle » (évoluée a 240 vinyles)

« Exposition « Dans le salon des collectionneurs » :
écran geéant avec projection de documentaires,
40 places assises, mobilier vintage, hi-fi et vinyle,
150 vinyles, 24 grilles d'exposition, 12 kakémonos
informatifs, 12 coffrages d'exposition vitrés avec
objets personnels.

e  Exposition Focus d'un collectionneur localisé en
Isere : « Jazz Covers » (220 vinyles)

¢ Scénographie développée avec ébauches sur
plans, construction collective et disposition multi-
espaces au sein d'une église antique désacralisée :
deux expositions en « filaire » de 28 grilles aller
retour débouchant sur un grand salon d'écoute
des collectionneurs + 12 espaces dédiés pour les
10 collectionneurs et les 2 fabricants de mobiliers
vinyles/ systéme son.

e  Public: 3000 visiteurs

¢ Médiation : double visite guidée par Jean-Paul
Boutellier, double visite guidée par Guillaume
le Tallec, 14 séances d'écoutes par 14
collectionneurs différents présentés chaque jour
du festival, visite guidée de groupes constitués
par les partenaires (centres sociaux, office du
tourisme, Forum Jazz International), Audio-
Guide, 14 portraits et films projetés, de 5 a 28min.
Programme quotidien des salons d'écoute par 14
collectionneurs.

CONTEXTE D'ACCUEIL

Le rendez-vous de Vienne était a considérer comme
U'épicentre de cette série de rendez-vousitinérants,
avec une échéance attendue pour les nombreux
acteurs impliqués dans cette aventure humaine.
Car il s'agissait avant tout de cela : lexposition a
favorisé la réunion entre les collectionneurs rencontrés
tout au long du ler semestre lors des entretiens semi-
directifs d'une part, et, d'autre part, a permis de faire se
croiser divers autres passionnés de vinyles et un public
d'amateurs comme de professionnels, renouvelé
chaque jour.

Le public mixte était composé de résidants viennois
dont certains prenaient l'habitude de venir nous visiter
chaque jour, de festivaliers occasionnels, d'habitués
du festival, de la presse régionale et nationale, de
professionnels du secteur du Jazz conviés dans le
cadre du Forum Jazz International, des bénévoles et
partenaires du festival, et naturellement des réseaux
conviés par les collectionneurs eux-mémes.

L'occupation des lieux était attendue des viennois, du
fait d'une église temporairement fermée au public,
dans lattente d'un projet de musée départemental
de lhistoire de Vienne a venir. Il s'agit de l'église
sans doute la plus appréciée des riverains, pour la
singularité architecturale de son bati, construit sur la
période antique.

Au dela du travail mené par JAZZ(s)RA, dans un
délai tres serré, le succes de l'exposition et des salons
d'écoute a tenu aux synergies qui ont pu s'installer :
avec Jazz a Vienne, qui a relayé quotidiennement
l'événementdans son programme etdans ses plannings
de présence de bénévoles, tout en mobilisant ses
équipes techniques lors du montage et du démontage,
avec les équipes du Musée, les collectionneurs, les
préteurs de matériels et les fabricants.

Nous reviendrons largement sur cet épisode de
médiation lors de la présentation des outils mis a
contribution, puisque cette exposition a permis de faire
converger 'ensemble des dispositifs tout au long de
ces 15 jours d'occupation de cet espace magnifique.

DISPOSITIF DE MEDIATION

* Exposition « Les femmes dans le Jazz a travers
l'objet vinyle »

e Scénographie sur grille en filaire, avec lecture
simple contre les murs d'une salle de la fondation,
ancienne écurie reconfigurée en salle de concert.

e Public : 800 visiteurs

* Médiation : double visite guidée par Jean-Paul
Boutellier, audio-guide

CONTEXTE D'ACCUEIL

Le cadre d'accueil du Domaine de la Garde dans l'Ain
fut lui aussi tout a fait pertinent dans son contexte
participatif et inclusif. Au départ, tout est parti d'un
appel téléphonique émis a Lionel Picard, suite a
un article de presse paru dans le Progrés mettant
en avant la collection unique de son défunt Pére
Roger Picard, fondateur du Hot Club de Bourg-en-
Bresse. C'est donc depuis son domicile, que nous
décidames de présenter lintention d'un événement
musical au propriétaire du Domaine de la Garde, lieu

d'architecture, de culture & de nature a Bourg-en-
Bresse, en partenariat avec les structures du territoire :
Jazz Club de Bourg-en-Bresse, La Tannerie, le Théatre
de Bourg, le Conservatoire...).

Cet événement, organisé lors des Journées
Européennes du Patrimoine, a permis de présenter
l'exposition « Les femmes dans le Jazz a travers 'objet
vinyle » au coceur méme du lieu de concert du festival
Jazz au Domaine, placant le spectateur des trois jours
de concerts au centre de l'exposition.

Deux collectionneurs furent associés : Lionel Picard®
qui a présenté une partie des archives de son pére, et
Gilles Garrigos — Directeur de la Tannerie, fondateur
du projet Le vinyle social Klub (point de vente vinyles et
lieu de rencontre dans le centre ville de Bourg-Bresse,
dans l'attente de la reconfiguration de la SMAC La
Tannerie, cf chapitre 3) et de la discothéque féministe
(fonds de 4000 piéces).

Complétées des interventions de Jean-Paul
Boutellier présent pour deux parcours de visite, ces
interventions ont conféré une dimension patrimoniale
a l'événement, dans un esprit de transmission des
connaissances, des savoirs et des souvenirs.

DISPOSITIF DE MEDIATION

* Exposition « Les femmes dans le Jazz a travers
l'objet vinyle »

e Exposition « Dans le salon des collectionneurs »
Scénographie circulaire sur 12 panneaux et boxes
en bois, lintérieur de la cellule étant consacré a
l'exposition « Les femmes dans le Jazz a travers
l'objet vinyle », lextérieur vitré a lexposition
« Dans le salon des collectionneurs ».

e Public: 200 visiteurs




CONTEXTE D'ACCUEIL

L'ergonomie de la cabine d'exposition présentée au
CROUS de Clermont-Ferrand avait l'avantage d'étre
située au carrefour de la file d'attente quotidienne
des étudiants pour accéder au restaurant du CROUS,
et de la sortie de ces étudiants aprés repas. Une
scénographie fagcon disquaire avec boxes collectifs de
vinyles et l'exposition salon du collectionneur avec un
écran géant introduisaient le visiteur dans un cocon
musical, le laissant libre de feuilleter et consulter plus
facilement les objets, ou visionner le documentaire.

A noter que cette exposition s'inscrivait dans le cadre
d'un Forum(s)Jazz dédié a 'émergence dans le Jazz
Féminin : 2 soirées de concert présentées a proximité
immeédiate de l'exposition. Un événement coconstruit
avec les acteurs du territoire : Jazz en Téte, La Baie des
Singes, Le Conservatoire, la Coopérative de Mai.

A retrouver sur deezer [Lien]

849 titres. 65h de musique. Playlist « Dans le salon
des collectionneurs » qui recense les pépites des 10
intervenants de l'exposition.

Démarche de collectage assurée de février a avril
2025 chez les collectionneurs in situ ; le plus souvent
entourés de leurs collections dans leurs salons,
piéce d'écoute, studio. Exception pour Sofa Records,
disquaire lyonnais, et DJ Sunlet, interrogés au magasin.
Captation, réalisation : Zacharie Dangoin.

Les supports diffusés :

e Générique de l'exposition. 1 min

* Film Dans le salon des collectionneurs. 28 min
« Documentaire Pépites de collectionneurs. 17 min

e Courts-métrages Portraits de collectionneurs. 10
*6min

Visites guidées organisées par les collectionneurs :
Jean-Paul Boutellier, Guillaume le Tallec, Lionel
Picard.

Ces moments mettent en relief ces expositions : on
pense aux nombreuses anecdotes de vie des femmes
de Jazz racontées par Jean-Paul Boutellier, qui
permettent de comprendre davantage le contexte
professionnel dans lequel elle ont pu évoluer, ou
encore la perception graphique des vinyles de
Guillaume le Tallec, reconstitués par famille de
couleurs, de thématiques, comme des madeleines
de Proust. Et naturellement lorsque Lionel évoque les
photographies prises entre Lyon et Bourg-en-Bresse,
ou les premiéres revues acquises par son défunt pére,
qu'il tente de faire témoigner au travers de ces traces
vivantes exposées (une chaussure de danse swing, des
cahiers de notes, des souches de billets de concerts,
et autres annotations sur photographies et disques).

Au travers de ces médiations, nous pouvons percevoir
comment le Jazz, en région Auvergne-Rhéne-Alpes,
s'est faconné pour devenir cette terre d'école, de
festivals, d'artistes ou de militants organisateurs,
photographes si fertile...

Organisées quotidiennement tout au long du festival
Jazz a Vienne dans un salon collectif scénographié,
ces instants ont été particulierement appréciés
des collectionneurs, comme du public. Attardons-
nous sur quelques situations observées : parmi les
collectionneurs, nous retiendrons deux types de
profils distincts : les habitués de la prise de parole en

public (James Stewart, Jean-Paul Boutellier, Jean-Paul
Ricard, Laetitia Hernandez, Raphaél Macler, Jean-
Francois Braun...), et les collectionneurs n'ayant jamais
ou trop rarement fait ce type d'exercice (Abalo, Pierre-
Olivier Leclerc). Cet exercice fut proposé a quelques
intervenants extérieurs : Marc Maret®, Katia Dansouko
Touré®venusprésenterleursouvrages,AlexDutilh, Waxist
également, au titre de collectionneur & DJ viennois
et donc localisé a proximité du lieu d'exposition.

Tous ces intervenants nous ont signifié la réussite
des séances que nous pouvons mesurer a travers
différents indicateurs : la vente de livres écoulés
proposée par le libraire partenaire pour les deux
présentations d'ouvrages, le retour des intervenants
comme des conférenciers a retrouver dans ce livre
d'or annexé. On retiendra une forme de nouveauté
dans cet exercice pour la plupart des intervenants
qui n'avaient jamais été conviés a faire ce type de
présentation, et qui pourtant sont habitués a parler
de ce support musical auprés d'un public captif :
amis, acheteurs, revendeurs... Le public quant a lui
nous a souvent évoqué ce principe d'une bulle de
respiration, de méditation, de musique (comme si la
musique enregistrée surpassait la musique vivante
d'aujourd’'hui !).

La scénographie chaleureuse du salon de musique,
la qualité acoustique d'écoute Hi-Fi et la convivialité
permise par la proximité entre participants ont été
unanimement salués. Apprécié également, le principe
de libre circulation de l'objet vinyle entre les mains des
auditeurs qui pouvaient recevoir, toucher, consulter,
photographier 'objet présenté.

Prise de maniére isolée, la séance d’écoute
témoignait d'une mise en abyme de lintimité
du conférencier, sentiment renforcé par la
projection diffusée en introduction du portrait
du collectionneur. Additionnées et regroupées telle
une série d'épisodes quotidiens, ces séances ont été
le reflet d'une dynamique collective et émancipatrice
de ces individus qui pour la plupart d’entre eux sont
revenus pour écouter leurs complices.

Le cadre d'accueil lors d'un tel festival historique a pu
renforcer ce sentiment d'appartenance collective. Une
appartenance a un passé commun, vécu ou fantasmé,
et représenté a travers cette caution et cette notion
du beau, du bon, d'une forme de qualité artistique
déconnectée des logiques de marché.

C'est aussi sans doute ce que venaient entendre les
auditeurs : des musiques que l'on ne peut plus
entendre en live, soit parce que les artistes ne
sont plus de ce monde, soit parce qu'elles seraient
devenues comme trop exigeantes pour étre diffusées
dans un contexte trop grand public. Ainsi ce sentiment
d’appartenance a une communauté de lUécoute
semblait étre partagé entre le conférencier et son
public, venu pour entendre ce qu'il ne peut pas ou plus
entendre en live.

Les personnes interviewées par France TV/ France 3
évoquent ce sentiment d'appartenance :



https://www.deezer.com/fr/playlist/13957933441
https://youtu.be/cLJTqraok5I?si=D6XBxgo9tIBTQxV8
https://youtu.be/cLJTqraok5I?si=D6XBxgo9tIBTQxV8
https://youtu.be/ZwyIp32NSnM?si=EMNH3U6kyLduqbGW
https://youtu.be/_vtDbglGxaU?si=dQa2XAohKjV-hIN1
https://youtu.be/BsCoA-1h28Y?si=KQfycq0WuBxAJzmO

Au fond de ['église, plusieurs spectateurs se
sont installés pour une écoute collective. Pour
Marlene, 66 ans, cette parenthése musicale a
des airs enchanteurs. « Ecouter du jazz dans
['église est un moment agréable. Je trouve ca
tres beau d'avoir cet espace d'écoute. C'est un
véritable moment de repos. »

Méme son de cloche du coté d'lsabelle et
Christelle. Chaque année, ces deux amies font
spécialement le déplacement pour découvrir
l'univers du jazz. Mais l'‘écoute dans une église
est une premiére : « Cela fait des années que
Je viens écouter du jazz a Vienne. Je trouve ¢ca
génial de me retrouver dans un lieu intimiste.
Je me sens privilégiée. »

Deux Audio-guides ont été réalisés par Mathieu
Girod, témoin d’'une interview réalisée dans le salon
d’écoute de Jean-Paul Boutellier. Ils furent présentés
sur les différents accueils de l'exposition en itinérance.

A écouter :

e Audio guide par chapitre & en intégralité du
parcours de l'exposition « Les femmes dans le Jazz
a travers 'objet vinyle ». 22 min [Lien]

e Audio guide Bonus : « échange sur les femmes de
Jazz produites et présentées a Jazz a Vienne ». 28
min [Lien]

Ces deux supports alternent témoignage de

linterviewé et extraits musicaux.

Les collectionneurs furent invités a nous confier
des objets leur appartenant et représentant unlien,
direct ou indirect, a l'objet vinyle. Cette dimension
présentant le collectionneur dans un contexte
d'intimité révélée permettait au visiteur de découvrir
une facette qui dépassait l'objet vinyle — figé, comme
la maniére de définir le collectionneur seulement au
travers de l'objet.

Pris au jeu d'une scénographie destinée a recevoir des
objets sur une surface de vitrine sous verre de 80 cm,
nous retiendrons quantités d'objets qui donnerent vie
a ces collectionneurs illustrés.

Des notes d'artistes de Jean-Paul Ricard, sa sélection
fétiche de 45 tours, la table de mixage de Bolly Cat
qui s'est volontairement contrainte durant la période
d'exposition de ne pas pouvoir l'utiliser (« je vous
laisse une partie de moi »), les statuettes fétiches
d'Abalo, les badges professionnels et revues de Jean-
Francois Braun, la porte dentrée du 1 remise par
Pierre-Olivier Leclerc : son premier pas de porte de
disquaire ! Jusqu'a certains manuels d'utilisation de
claviers numériques, des dipldbmes de Raphaél Macler
(Restlain), les photographies exposées comme une
seconde passion de James Stewart, les objets vinyles
congus par DJ Sunlet...

Il était intéressant d'observer cette double lecture
des objets et des vinyles qui pouvaient correspondre
a des époques, des instrumentations et des sélection
d'artistes : bibliographie Femmes de Jazz de Jean-
Paul Boutellier, objets africains en correspondance
d'une sélection sur l'atlantique noir de James Stewart,

.

un synthétiseur en hommage a Herbie Hancock
par Raphael Macler, des boules a facette de Boly
Cat pour l'évocation d'un Jazz Funk dansé, le graff
comme rappel du Jazz Hip Hop et son mythique
Jazzmatazz pour DJ Sunlet, le choix délibéré d'une
sélection d'artistes francais comme pour rappeler un
engagement envers les artistes de notre territoire par
Jean-Francois Braun, le fly-case de Carlitos comme
marque de fabrique du DJ qui symbolise autant la
mobilité de l'objet que de celui qui le porte et a travers
cette union, celle du meilleur ami, du confident que
l'on sécurise.

Sans oublier le frigo entierement orné d'autocollants
musicaux de Jeff Braun, placé a l'entrée, bien utile
pendant cette quinzaine estivale de fortes chaleurs.

Pour ce salon des collectionneurs, nous avons
souhaité associer 3 artisans qui pouvaient interagir
avec les profils de ces passionnés du vinyle :
un artisan du son, un artisan du meuble, et une
brocanteuse professionnelle, tous implantés sur le
département de llsére, dans une logique de mise en
avant des talents situés sur le territoire d'implantation
de ce futur Musée départemental isérois.

L'écosysteme artisanal et marchand gravitant autour
de la culture vinyle s'est considérablement enrichi
ces derniéres années, donnant lieu a des formes de
patrimonialisation qui dépassent largement la seule
conservation des disques.

Les démarches de ['ébéniste Jéréme Fort, du

créateur d'enceintes Marc Agier-Meyer (MAM) et de
la brocanteuse Caroline Guillet, fondatrice de Tempo
FA, illustrent cette dynamique plurielle. Chacun, a
sa maniére, participe a ce que Nathalie Heinich
(2009) décrit comme la « montée en valeur » des
objets du quotidien, en leur conférant une épaisseur
symbolique et narrative.

JEROME FORT : UNE CONTINUITE PATRIMONIALE ™

Dans l'atelier centenaire qu’il a restauré au cceur du
Grésivaudan, Jérébme Fort concoit des meubles en
bois massif destinés a accueillir platines, vinyles et
appareils Hi-Fi. L'histoire de l'espace de travail fait ainsi
« continuité patrimoniale » au sens ou le décrivait
Nathalie Heinich (2009). Le recours a des essences
locales, les finitions naturelles et la personnalisation
font de ces objets non seulement des pieces utilitaires,
mais également des supports de mémoire matérielle.
Le meuble devient un cadre d'expérience, un écrin qui
prolonge le rituel de l'écoute analogique, rejoignant
lidée que le patrimoine se construit a travers les
gestes ordinaires et la transmission de pratiques
sensibles. Dans sa vitrine dédiée, les outils de l'ébéniste
cOtoyaient certaines essences de bois, valorisant son
travail artisanal.

MARC AGIER-MEYER : L'EVEIL DES SENS'"2

La démarche de Marc Agier-Meyer, artisan spécialisé
dans la fabrication d’enceintes en bois noble, s'inscrit
dans une logique comparable. Aprés un parcours
professionnel éloigné de l'audio, il choisit en 2022 de
se consacrer entierement a la création de systémes
acoustiques sur mesure, congus pour « éveiller les
sens » et dialoguer avec l'espace domestique. Ses
enceintes ne sont pas pensées comme de simples


https://jazzsra.fr/audio-exposition-vinyles-jazz/
https://jazzsra.fr/audio-exposition-vinyles-jazz/

dispositifs techniques : elles articulent performance
sonore, design, sélection des matériaux et relation au
client. Les échanges qu'il mene avec les amateurs :
analyse de la piéce, des usages, du matériel déja
possédé, témoignent d'une volonté de s'inscrire dans
une tradition de compagnonnage, au sens que
Richard Sennett (2008) donne a l'artisanat comme
pratique du « faire attention ». Les créations
de Marc Agier-Meyer, souvent inspirées des haut-
parleurs vintage qu'il réintégre dans des ébénisteries
neuves, opérent une jonction entre passé et présent,
entre nostalgie et innovation. Elles participent ainsi
d'une patrimonialisation vivante des objets audio, ou
'héritage technique devient un motif de création.

Marc a également participé a la déco générale de
l'espace avec ses postes combinés radio / platine
vintages et a sonorisé le coin vidéo installé dans la
chapelle annexe, qui valorisait les choix de pépites des
collectionneurs exposeés.

CAROLINE GUILLET : LE PATRIMOINE DE PROXIMITE"

Complémentaire a ces démarches artisanales,
l'activité de Caroline Guillet, fondatrice de Tempo
FA, explore une autre dimension de ce patrimoine :
celle de la circulation et de la revalorisation d'objets
vintage issus de la seconde moitié du XXe siécle. Sa
sélection de meubles, luminaires et accessoires —
principalement des pieces mid-century et seventies
— s'inscrit pleinement dans ce que Micoud (2005)
analyse comme un « patrimoine de proximité »,
composé de fragments matériels du passé encore
porteurs d'usage et de sens. La brocante, dans ce
cadre, n'est pas seulement un marché de l'ancien :
elle est un espace de conservation, de tri, de narration,
ou chaque piéce est choisie pour son histoire, son
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authenticité et sa capacité a structurer un intérieur
singulier.

LA « MISE EN VISIBILITE PATRIMONIALE »

Pour les collectionneurs de vinyles, ces objets
apportent une dimension esthétique et historique qui
compléte la technicité des meubles de Jérome Fort
ou des enceintes MAM. Ensemble, ils composent
un environnement d'écoute ou la matérialité : bois
massifs, métaux, plastique, cuir, devient vecteur
d’émotion, d’'identité et de distinction, au sens ou
l'entend Bourdieu (1979).

La présence conjointe de ces trois acteurs lors du salon
des collectionneurs de vinyles et dans l'exposition
Vinyles au festival Jazz a Vienne 2025 révele leur role
dans ce que Davallon (2006) nomme la « mise en
visibilité patrimoniale ». Leurs productions : meubles,
enceintes et mobilier vintage fonctionnent alors
comme des médiateurs destinés a rendre perceptible
'épaisseur culturelle des pratiques amateurs.

Ces mises a contribution témoignent d'une
émancipation du collectionneur, qui n'est plus
seulement un accumulateur d'objets sonores, mais
un acteur de la construction de son univers matériel,
esthétique et symbolique. En permettant a chacun de
configurer un espace d'écoute cohérent avec ses valeurs
et son rapport au temps, ces démarches participent d'un
patrimoine en mouvement, ou lartisanat, la brocante
et la passion musicale se rencontrent pour former une
culture commune, vivante et sensible, autour du vinyle.

Ces interactions, entre ces artisans d'une part, et
entre ces artisans et les collectionneurs sélectionnés
pour ce projet d'autres part, se sont révélées tout au
long de l'exposition. Nous retiendrons ainsi plusieurs

illustrations de ces interactions : les séances d'écoute
de Jean-Paul Ricard et de Jean-Paul Boutellier qui
furent animées par Marc Agier-Meyer lui-méme, qui
positionnait les vinyles sur son systeme son, créant
ainsi une relation d'intimité entre le collectionneur
et le fabricant ; la séance d'écoute collective
également entre Marc Agier-Meyer, Jeff Braun, Bolly
Cat et Abalo qui converserent des heures autours
des modes d'écoute : différences entre systémes de
diffusion exposés, production musicale et processus
de fabrication, Abalo s'étant lui-méme reconverti
récemment en artisan ébéniste.

« C’est la premiére fois que j'entends ce vinyle
sonner ainsi » nous évoquait lors de sa séance
d'écoute Jean-Paul Ricard. Cette phrase va entrer
en résonance dans l'oreille de tous les amateurs de
musique, point d'orgue qui révele la qualité d'un savoir-
faire artisanal unique comme la nécessité d’'écouter la
production musicale sur un équipement adapté. Cette
distinction, démontre 6 combien la relation tissée
entre le fabricant et l'audiophile fut unique.

« Dans son approche, Marc interroge
systématiquement l'environnement
du collectionneur : il échange avec

lui a propos de la piece (dimensions,
décoration), du matériel déja possédeé,
des usages musicaux, pour déterminer
la meilleure réponse acoustique et
esthétique®? »

Cette démarche sur mesure, comme cette révélation
formulée par le collectionneurs, font écho a une forme
de patrimonialisation active : l'artisan ici ne restaure
pas seulement des objets, mais inscrit les enceintes
dans une continuité entre le passé (haut-parleurs
vintage, piéces rares, écoute du collectionneur) et le
présent (redécouverte de l'écoute).

Sur invitation de la direction de la communication du
festival, nous fumes conviés a présenter la démarche
de cette exposition depuis la scéne du théatre antique.
Capté dans le cadre d’'une émission de Tsugi Radio,
ce moment fut l'occasion de décrire une Short-List
des collectionneurs en ne sélectionnant qu'un seul
exemplaire, celui en « téte de liste », pour les porter
a la connaissance du public présent. Une démarche
supplémentaire de meédiation, depuis l'épicentre du
spectacle vivant en région Auvergne-Rhdne-Alpes !

[Lien] - Direct : 100 > 1h15

JEUNE PUBLIC
CHERCHE - PATRIMOINE

(oo
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PARTIE 7 : METTRE EN EXPOSITION SON PANTHEON
EN REGION AUVERGNE-RHONE-ALPES

A

© Pochette : Various — Jazz Women (A Feminist Retrospective). Stash

1. FOCUS SUR LEXPOSITION : « LES
FEMMES DANS LE JAZZ A TRAVERS
L'OBJET VINYLE »

1.1 AVANT-PROPOS

« Quand j'ai souhaité illustrer différemment
les conférences que je proposais sur l'histoire
des femmes dans le jazz, j'ai rapidement désiré
présenter ce sujet sous la forme d’exposition. Cette
forme interdisant le recours a des extraits audio-
visuels (que jutilisais systématiquement pour mes
conférences), je me suis tout naturellement tourné vers
ce qui m'avait initialement entrainé vers cette musique : le
disque vinyle. A travers le prisme représenté par plus
de 220 pochettes de disques vinyle, associés a des
textes biographiques de présentation, la formidable
histoire des femmes dans le jazz se décline comme
une exposition de tableaux dans un musée.

Par le contact que jai eu le privilege d'échanger avec
les visiteurs de cette exposition, c'est une réelle facon
de rendre vivante la carriere de ces femmes, qui ont
rencontré tant de difficultés a se faire connaitre et
reconnaitre. »

Jean-Paul Boutellier

1.2 CHANTEUSES DE VAUDEVILLE ET DE BLUES

C’est effectivement dans les Revues, les Minstrel
Shows et les Vaudevilles qu’apparaissent les
premiéres Femmes dans le monde de la musique
afro-américaine. Elles deviennent les premieres
chanteuses de Blues, associées aux pionniers de la
musique de Jazz naissante.

Au XIXeme siecle, le Blues était essentiellement
chanté dans le Sud des Etats Unis, par des hommes,
seulement accompagneés de leur guitare, et parfois de
leur harmonica.

Leur chant exprimait leurs dures conditions de vie,
ainsi que l'expression de leurs sentiments, se baladant
de villes en villes, et de campagne en campagne, tels
des troubadours modernes.

Avec l'apparition du piano, des sections rythmiques
et des instruments de musique, le Blues adopte
une expression instrumentale, avec laquelle les
Femmes trouveront naturellement leur place en
tant que chanteuses. Aux cotés des premiers grands
instrumentistes et premiers orchestres de Jazz,
ces chanteuses ont tres largement contribué a la
popularité du Jazz dans les années 20.



https://www.cnrseditions.fr/catalogue/sciences-politiques-et-sociologie/femmes-du-jazz/
https://www.taylorfrancis.com/books/mono/10.4324/9781003177555/women-jazz-marie-buscatto
https://www.routledge.com/Women-and-Jazz-European-Perspectives-from-Researchers-and-Artists/Dias-Bruckner-Haring/p/book/9781041015635?gad_source=5&gad_campaignid=23516140042&gclid=EAIaIQobChMI0Juf8ZqEkwMVqjwGAB3QeyX0EAAYAiAAEgLuo_D_BwE
https://www.fneijma.org/ressources/
https://www.wah-egalite.org/2024/02/07/2024-etude-sur-les-inegalites-femmes-hommes-et-les-vss-dans-le-jazz-et-les-musiques-improvisees-donnees-2022/
https://www.wah-egalite.org/
https://www.erudit.org/fr/revues/remest/2014-v9-n2-remest02486/1036257ar/
https://www.musicologie.org/19/les_femmes_dans_le_jazz.html
https://asso-fragments.com/nos-projets/centre-recherches-ressources/?utm_source=chatgpt.com
https://lesellesdujazz.onj.org/exceptionnelles-exposition/?utm_source=chatgpt.com
https://www.taschen.com/fr/books/music/43465/jazz-covers/
https://www.barnesandnoble.com/w/the-cover-art-of-blue-note-records-graham-marsh/1111743081
https://www.seltmannpublishers.com/products/the-art-of-jazz-covers
https://grapheine.com/en/magazine/history-record-covers-design-50s-jazz/
https://birkajazz.se/
https://dgmono.com/the-deep-groove-mono-classic-jazz-album-art-gallery/
https://jazzfuel.com/jazz-album-covers/
https://www.udiscovermusic.com/stories/the-100-greatest-jazz-album-covers
https://www.dragonjazz.com/jazzcover/sleeve1.htm

A la Nouvelle Orléans, seules quelques pianistes
furent reconnues et appréciées. On ne les vit point
défiler dans les traditionnelles manifestations du Jazz,
dans les rues et les funérailles.

Mais ces femmes, qui avaient une bonne culture
pianistique, se rendirent indispensables auprés des
premiers jazzmen, souvent autodidactes.

Comme a la Nouvelle Orléans, les premiéres
Femmes qui apparaissent dans le Jazz, sont des
chanteuses, mais aussi des pianistes, souvent
formées & l'Eglise ou ayant recu une solide éducation
musicale leur permettant de composer et d'arranger
la musique.
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HOTTEST WOMEN'S BAND OF THE 1940s 25 PHOTOS

16 OF THEIR
BIGGEST HITS
PLUS 5 PAGES OF

Durant la SWING ERA (1925-1945), le Jazz devient
la musique populaire des Etats Unis, puis de la
planéte entiére, en s'associant aux nouvelles
danses afro-américaines. Les Femmes ne trouvant
pas d'emploi dans les grands orchestres (a l'exception
des chanteuses et de quelques pianistes) se retrouvent
entre elles pour former des grandes formations
uniquement féminines.

Ces orchestres furent tres souvent appréciés d'un large
public d'amateurs et de danseurs, mais peu reconnus
des labels d'enregistrement, qui les délaissérent, au
profit des orchestres masculins. Par contre le cinéma
les mirent souvent a 'honneur.

enhanced for
STEREO

£ CHICK

WEBB:

- King Of
The Savoy

CLAP HANDS! HERE COMES CHARLEY!
THAT NAUGHTY WALTZ

HALLELUIAH

‘THE DIPSY DOOBLE.

IN THE GROOVE AT THE GROVE.
‘SQUEEZE ME

Dans cette méme période de la SWING ERA, les
Femmes furent surtout sollicitées comme chanteuses
de big band, apportant leur charme et leur
interprétation du répertoire des comédies musicales
de Broadway.

'Wympc‘moéda noseonme”
MARY LOU WiLLIAMs 1D

Pendant la période SWING, de nouvelles artistes
féminines apparaissent sur la scéne du Jazz. Elles
revendiquent alors un statut comparable a celui de
leurs collegues masculins. Ce fut une longue lutte
difficile et délicate, souvent menée par des pianistes,
dont la plus importante historiquement fut Mary Lou
WILLIAMS (1910-1981).

Dans les années 30, cette extraordinaire pianiste,
compositrice et arrangeuse apparait dans le monde
du Jazz. C'est a Pittsburgh qu’elle étudie la musique
et commence sa brillante carriere. A 19 ans elle
devient la pianiste et directrice musicale de l'orchestre
d’Andy KIRK, rival a Kansas City de Count BASIE. Puis,
installée a New York, elle refuse l'offre d’emploi que lui
propose Duke ELLINGTON.

A Uéclosion du style Be Bop, elle devient U'égérie
des musiciens be-bop. Charlie PARKER, Dizzy
GILLESPIE ou Thelonious MONK se retrouvent
souvent dans son appartement pour élaborer ce
nouveau langage musical. Sa fin de carriere est plus
douloureuse avec une perte de notoriété, dont elle
souffrit et qui explique son exil en Europe de 1952 a
1954.


https://www.discogs.com/fr/release/3584726-International-Sweethearts-Of-Rhythm-International-Sweethearts-Of-Rhythm
https://www.discogs.com/fr/release/19625815-The-Hour-Of-Charm-All-Girl-Orchestra-Under-The-Direction-Of-Phil-Spitalny-Featuring-Evelyn-And-Her-M
https://www.discogs.com/fr/release/14505132-Various-Four-Four-Rhythm-1928-1934
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https://www.discogs.com/fr/release/4213299-Maxine-Sullivan-The-Great-Songs-From-The-Cotton-Club
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https://www.discogs.com/fr/master/1232282-Various-Jazz-Women-A-Feminist-Retrospective
https://www.discogs.com/fr/release/4396384-Various-Women-In-Jazz-All-Women-Groups-Volume-1
https://www.discogs.com/fr/release/5212283-Various-Women-In-Jazz-Pianists-Volume-2
https://www.discogs.com/fr/release/3794995-Various-Women-In-Jazz-Swingtime-To-Modern-Volume-3
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De retour aux Etats Unis, elle se consacre a 'écriture
d'ceuvres liturgiques (dont une messe pour le Vatican),
a 'enseignement et a des ceuvres caritatives. Dans les
derniéres années de sa vie, on a pu la revoir sur les
scénes des Festivals. La maladie 'emporte en 1981.
Elle est considérée aujourd’hui comme le symbole de
la Musicienne de Jazz. Le Festival créé a Kansas City
lui est consacré.

Duke ELLINGTON disait qu'elle était une musicienne
éternellement contemporaine.

LISTE DES POCHETTES VINYLES [LIENS ACTIFSI
44/49— MARY LOU WILLIAMS (6 POCHETTES)

© Pochette : Marian McPartland, Mary Osborne, Vi Redd, Lynn
Milano, Dottie Dodgion — Now'’s The Time. Halcyon Records

Les années 40 et 50 sont une période ou de
nombreuses femmes se battent pour affirmer
leur situation de musiciennes de Jazz : beaucoup
de pianistes, ainsi que des instrumentistes dans tous
les domaines. Ces artistes auront souvent l'occasion
de former des groupes totalement féminins, leur
permettant ainsi d'exercer leur métier de musiciennes
de fagcon professionnelle. Sur le plan de la qualité
artistique et musicale, on pouvait se rendre compte
gu’elles égalaient totalement les groupes masculins.

Ainsi le critique Leonard FEATHER entreprit une expérience
et des blindfold-tests en faisant enregistrer conjointement
en 1954 les mémes themes a un groupe totalement féminin
(The Chicks) et a un groupe entiérement masculin (The Cats)
. le résultat était plus que probant. De méme quiil y eut de
nombreux grands orchestres féminins, les Femmes furent
souvent obligées de se rassembler entre elles pour former
des trios ou des petites formations, car la majeure partie des
groupes de Jazz étaient constitués uniquement dhommes.

LISTE DES POCHETTES VINYLES [LIENS ACTIFSI

50— ORCHESTRE FEMININ NOW S TIME
61— CATS VS CHICKS

LES PIANISTES

52/53 —MARIAN MCPARTLAND (2 POCHETTES)
54/55 — DOROTHY DONEGAN (2 POCHETTES)
56 — UNA MAE CARLISLE

57 —HADDA BROOKS

58 — HAZEL SCOTT

59— BERYL BOOKER

60— BARBARA CARROLL

61— BU PLEASANT

62 — PATTI BOWN

63>64 — LORRAINE GELLER (2 POCHETTES)
65— YVONNE BLANC

66 — JUTTA HIPP

67— ALICE COLTRANE

68 — PAT MORAN

69— JOYCE COLLINS

70— BESS BONNIER

71— BEEGIE ADAIR

72— JOANNE GRAUER

73 — MARTHA DAVIS

74— NELLIE LUTCHER

LES AUTRES INSTRUMENTISTES

75— VALAIDA SNOW (TP)

76— WILLENE BARTON (S)

77—CLORA BRYANT (TP)

78 —MARY 0SBORNE (G)

79 - MARJORIE HYAMS AVEC WOODY HERMAN (VB)
80— MELBA LISTON (TB)

81—TERRY POLLARD (VB)

82/83 — DOROTHY ASHBY (H) (2 POCHETTES)
84/85— SHIRLEY SCOTT (0) (2 POCHETTES)
86— TRUDY PITTS (0)

87— VIREDD (TS, AS)

88 — KATHY STOBART (AS, BS, TS)

WON'T BE LONG
OVER THE RAINBOW
LOVE IS THE ONLY THI!

MAYBE I'M A FOOL
IPAINT NECESSARILY SO
BY MYSELF

TODAY I SING THE BLUES

© Pochette : Aretha Franklin With The Ray Bryant
Combo - Aretha. Columbia

Le statut des chanteuses de Jazz est comparable a
celui des chanteuses d'Opéra : elles sont reconnues
et possedent un réel prestige : on les appelle des
DIVAS. Dans le Jazz, les premiéres stars du chant
étaient inspirées de la tradition du Blues et des chants
religieux. Leur répertoire s'est ensuite enrichi des
musiques des comédies musicales de Broadway.

LISTE DES POCHETTES VINYLES [LIENS ACTIFSI

LES CHANTEUSES CLASSIQUES

89— GIRLS & WOMEN

90— LES CHANTEUSES DE JAZZ

91/95 — ELLA JANE FITZGERALD (5 POCHETTES)
96/100 - BILLIE HOLIDAY (5 POCHETTES)
101/105 — SARAH VAUGHAN (5 POCHETTES)
106/108 — ANITA 0°DAY (3 POCHETTES)
109 — PEARL BAILEY

110 — HELEN HUMES

111—LENA HORNE

112 — JULIE LONDON

113 — TONI HUNTER

114/115— JUNE CHRISTY (2 POCHETTES)
116 — CHRIS CONNOR

117/119 — DINAH WASHINGTON (3 POCHETTES)
120 — DINAH SHORE

121—ROSEMARY CLOONEY

122 — JANE FIELDING

123 — DAKOTA STATON

124/125 — NANCY WILSON (2 POCHETTES)
126 — TERI THORNTON

127/128 — HELEN MERRILL (2 POCHETTES)
129/131—PEGGY LEE (3 POCHETTES)

132 — CARMEN MCRAE

133 — CARMEN MCRAE & BETTY CARTER
134 —BETTY CARTER

135 —IRENE REID

136 —RUTH BROWN

137 — ERNESTINE ANDERSON

138 —BETTY ST CLAIRE

139 —BEVERLY KENNEY

140 — GOGI GRANT

141—RITA REYS

142 — SHEILA JORDAN

143 — ABBEY LINCOLN

144 — IRENE KRAL

145 —MAHALIA JACKSON

146 — ARETHA FRANKLIN

147 —TINA TURNER

LES CHANTEUSES CONTEMPORAINES

148/149 — DIANNE REEVES
150/151— DEE DEE BRIDGEWATER
152 — PATTI AUSTIN

153 — CASSANDRA WILSON

154 — LIZZ WRIGHT

155 - NEENA FREELON

156 — YOUN SUN NAH

157 — STACEY KENT

158 —MELODY GARDOT

159 — MADELEINE PEYROUX
160— CECILE MCLOIN SALVANT
161—ROBIN MCKELLE

162 — AGATHE IRACEMA

163 — SAMARA JOY

LES CHANTEUSES PIANISTES

164 — ROSE MURPHY
165/167 — NINA SIMONE (3 POCHETTES)
168 — SHIRLEY HORN

169 —BLOSSOM DEARIE

170 — TANIA MARIA
171—MEREDITH D’AMBROSIO
172 —LIZ MCCOMB

173 — LA VELLE

174 —DIANA KRALL

175 — ELIANE ELIAS

176 —NORAH JONES
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© Pochette : Carla Bley — Heavy Heart. Watt/ ECM

A partirdes années 60, grace au travail et a l'énergie
de leurs ainées, les Femmes instrumentistes de
Jazz vont pouvoir plus facilement s‘intégrer dans
le monde du Jazz Moderne. D'abord leur talent et
leur compétence seront mieux reconnus par leurs
collegues masculins, ce qui permettra l'éclosion
d'orchestres mixtes. D'autre part, les Femmes auront
l'opportunité d'adopter tous les instruments jusque
la réservés aux hommes : des saxes aux cuivres en
passant par les instruments d'accompagnement
(basse et batterie).
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Cette liberté donnée aux Femmes de s'exprimer sur
tous les instruments sera également liée a la création
de classes de Jazz dans les écoles de musique et les
conservatoires.

Si on assiste aujourd’hui a une renaissance de
U'édition de microsillons en format 33 tours — 30
cm, assortie d'un coté prestigieux et collector,
il semble bien que les éditions en 45 tours soient
presque définitivement abandonnées.

Ces éditions permettaient dans les années 50 et 60
aux amateurs peu fortunés et aux jeunes gens de
s'approvisionner a moindre frais en musique. Ce
format avait été créé pour alimenter les juke-boxes.
Ces 45 tours faisaient le bonheur des surprises
parties, notamment grace au changeur automatique
qui permettait a nos vieux électrophones de ne pas
interrompre l'espace musical. De plus ils étaient le

reflet des meilleurs succés de vente et d'estime des
musiciens.

Voici quelques exemples de 45 tours ayant rendu
hommage aux Femmes du Jazz.

La situation et le réle des Femmes dans l'univers du
Jazz sont certainement aujourd’hui plus ouverts,
notammentgraceautravailaccompliparles pionnieres.
Le Jazz reste néanmoins toujours majoritairement
joué par des hommes, hormis le domaine vocal, ou
ce sont les chanteuses qui conservent un role majeur.
Cette situation est aussi le reflet du faible nombre
d'éléments féminins (éléves et professeurs) dans les
écoles de Jazz et les classes de Conservatoire. La
mixité dans les orchestres reste un réel probléme
d'intégration.

Le talent des musiciennes actuelles les placent trés
souvent ou les obligent a des réles de leaders. De plus,
un certain nombre de groupes remettent a la mode les
orchestres totalement féminins, c'est le cas de RHODA
SCOTT avec son « Lady Quartet », qui se transforme
souvent en sextet. C'est aussi le cas du « Mosaic Project
» créé par TERRI LYNN CARRINGTON, avec le concours
de nombreuses musiciennes. C'est enfin le cas du
groupe « Artemis », fondé autour de RENEE ROSNES et
qui regroupe quelques unes des meilleures musiciennes
actuelles, dont la saxophoniste chilienne MELISSA
ALDANA et celle qui a redonné vie a la clarinette, ANAT
COHEN, sans oublier la trompettiste INGRID JENSEN.

Certes de nombreuses jeunes musiciennes n‘ont peut-
étre jamais eu 'opportunité d'éditer un enregistrement
en format vinyle. Volontairement, les chanteuses de
Gospel, de Rhythm'n’Blues, de Soul et de Funk ont éte
écartées de cette présentation, malgré leur immense
talent et leur rapport étroit avec le Jazz (notamment
Mahalia JACKSON, Etta JAMES), mais elles ont souvent
évolué dans un autre monde artistique, proche de la
grande variété et de la pop music et ont pour la plupart
été beaucoup plus facilement acceptées par le monde
masculin de la production artistique.

Cheffes d'orchestre : MARIA SCHNEIDER, NATHALIE
LORIERS, THELMA WHITE, INA MAE HUTTON, IVY
BENSON, PEGGY GILBERT, AILEEN SHIRLEY, ADA
LEONARD

Piano : BERTHA HOPE, VALERIE CAPERS, HELEN
SUNG, MYRA MELFORD, CONNIE CROTHERS,
MARILYN MAZUR, LEE ANN LEDGERWOOD, MARILYN
CRISPELL, RACHEL Z, ALEXANDRA CASELLI, KAREN
HERNANDEZ, ELLYN RUCKER, KEIKO MATSUI, LYNNE
ARIALE, SUZANNE DAVIS, AMY ROWE, REBECCACLINE,
SARAH LANCMAN, SYLVIE COURVOISIER, YOKO
MIWA, CARINE BONEFQOY, SOPHIE AGNEL, SOPHIA
DOMANICH, PERRINE MANSUY, EVE RISSER, KARIN
MANTLER, VICKI ZIMMER, VINNIE BEATTY, JEWEL
PAIGE, UNA MAE CARLISLE, NORMA TEAGARDEN,
DARDANELLA BRECKENBRIDGE, SARAH McLAWLER,
KRIS DAVIS, GLADYS MOSIER, JACKIE KING, PAMELA
YORK, ROBERTA PIKER, PATRIZIA SCASCITELLI

Trompette : BILLIE ROGERS, LEORA MEAUX-
HENDERSON, DOLLY JONES, NORMA CARSON,
JEAN STARR, BARBARA DONALD, ELLEN SEELING,
EDNA WILLIAMS, FLORENCE DIEMAN, ELVIRA ROHL,
ELLEN SEELING, SAMANTHA BOSHNACK, NICOLE
RAMPERSAUD

Trombone : JANICE ROBINSON, SARAH MORROW,
NORMAN CONLEY, ALTHEA CONLEY

Saxophone : SHAREL CASSITY, FOSTINA DIXON,
SOPHIEALOUR, TIAFULLER, CELINEBONACINA, LANA
HYAMS, LISA CAT-BERRO, JEAN FINEBERG, CYNTHIA
MULLIS, CAROL CHAIKIN, MATANA ROBERTS, CECE
WORRALL, ALTHENA RENE, JACQUELINE KLIMEK,
ALEXANDRA GRIMAL, KATHY STOBART, HERBIE
HAYMER, MARIE CARPENTER, EVELYN PENNAK,
COLLEEN MURRAY, MINDI ABAIR, AURORA NEALAND,
ALISHA PATTILLO, JAN LEDER, CHERYL PYLE, NICOLE
GLOVER

Orgue : AMINA CLAUDINE MYERS, BARBARA
DENNERLIN, ATSUKO HASHIMOT

Violon : KAREN BRIGGS, YVETTE DEVEREAUX, LESA
TERRY, EMMA COLBERT, GINGER SMOCK, MAZZ
SWIFT, JEAN COOK.

Guitare : MONETTE SUDLER, LENI STERN, MARY
KAYE, MARIE-ANGE MARTIN, MARION GANGE,

CARLYNE RAY, MARION GEORGE

Harpe : JANET PUTMAN, ADELE GIRARD, VERLYE
MILLS, LORI ANDREWS, LAURA PERRUDIN, ISABELLE
OLIVIER, BRANDEE YOUNGER

Contrebasse : JUNE ROSENBERG, BONNIE WETZEL,
CECILIA ZIRL, HELENE LABARRIERE, BEA TAYLOR,
MESHELL NDEGOCELLQO, VIVIAN GARRY, EDNASMITH,
LENAE HARRIS, IRIS ORNIG, NIOKA WORKMAN, JE
NNIFRT LRITHAM

Batterie : JULIE SAURY, DOOTIE DODGION, ROSE
GOTTESMAN, CINDY BLACKMAN, VIOLA SMITH,
ELAINE LEIGHTON, BRIDGET O'FLYNN, DOTTY
JESHKE, SHERRIE MARICLE, VAL JEANTY

Chant : ELISABETH CAUMONT, PATRICIA BARBER,
SARAH McKENZIE, CHINA MOSES, ROBIN McKELLE,
VELMA MIDDLETON, JANE MONHEIT, GRETCHEN
PARLATO, ANNETTE PEACOCK, ESTHER PHILLIPS,
LINDA SHARROCK, MARLENA SHAW, JOYA SHERRILL,
DINAH SHORE, DIANE SCHUUR, SPANKY WILSON,
ANNA MAE WILBURN, UNA MAE CARLISLE, DAKOTA
STATON, LISA SIMONE, MORGANA KING, IRENE KRAL,
LAVELLE, LINDA LAWSON, SARA LAZARUS, RANEE LEE,
JEANNE LEE, JULIA LEE, ANNE SILVA, LIZ McCOMB,
MARY ANNMcCALL, LIZZWRIGHT, TEREZMONTCALM,
NORAH JONES, MOLLY JOHNSON, ERIKA EKDAHL,
LAIKA FATIEN, KITTY MARGOTIS, ANNE DUCROS,
VIRGINIE TEYCHENE, RENEE FLEMING, RICKIE LEE
JONES, LEILAH HATHAWAY, MINA AGOSSI, CYRILLE
AIMEE, ELISABETH KONTAMANOU, YARA LAPIDUS,
MATHILDE, KARRIN ALLYSON, PATTI AUSTIN, ANITA
BAKER, LAVERN BAKER, FONTELLA BASS, ROSEMARY
CLOONEY, RENE MARIE, NNEENA FREELON,
RACHELLE FERRELL, ROBERTA FLACK, ELINA DUNI,
CLAUDIA SOLAL, CELIA KAMENI, CARMEN LUNDY,
SOFIA REI, JACQUI SUTTON, CHERYL BENTYNE,
JACQUI NAYLOR, MALIKA ZARRA, JAZZMEIA HORN,
VERONICA SWIFT, CAMILLE BERTAULT, AXELET ROSE
GOTTLIEB ... et encore toutes celles ayant été oubliées.
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Dans le cadre de notre premiére phase d'enquéte
consacrée a lidentification et a la cartographie des
collectionneurs de vinyles, il nous a semblé pertinent de
reproduirel'expositionJazzCoversconcue par Guillaume
Le Tallec, collectionneur et photographe installé a Voiron.
Investi dans la scéne locale, il documente notamment le
festival de jazz de la ville. Son exposition consacrée aux
pochettes de disques a offert un prolongement visuel et
graphique a lautre présentation consacrée a l'histoire des
femmes dans le jazz. Avec plus de deux cents pochettes
sélectionnées, son installation dialoguait étroitement
avec cet autre parcours, constituant ainsi un patrimoine
partagé entre deux collectionneurs isérois.

Guillaume Le Tallec écoute et achéte de la musique
depuis l'adolescence, et c’est de maniére progressive,
sans volonté initiale de constituer une collection,
que son ensemble de disques s’est étoffé. Ses goUts
ont suivi un élargissement progressif : d'abord centré sur
la pop rock et un fond de musique classique, son intérét
pour le jazz s'est développé plus tard, en partie parce que
cet univers n'était pas présent dans son environnement
familial. Le jazz s'est imposé a la suite de l'écoute d'une

compilation, qui a joué le rdle d'entrée dans un genre
percu au départ comme « fermé » et nécessitant un effort
d'écoute.

Sa collection la accompagné dans ses différents
lieux de vie et occupe aujourd’hui une piéce presque
entiérement dédiée a cet usage. Cet espace, aménagé
progressivement, doit réguliérement étre repensé au gré
des extensions de la collection.

En paralléle des vinyles, Guillaume Le Tallec accumule
de nombreux livres, méme sil ne revendique pas
une démarche de collection structurée. Il se définit
davantage comme un « accumulateur » que comme
un collectionneur, et souligne labsence de lien direct
entre ses livres et ses disques, hormis quelques biographies
d‘artistes.

Le tri et le classement constituent pour lui un « sujet
inépuisable », mémesiles catégories sont aujourd’hui
relativement stabilisées. La collection se structure
autour de 7 a 8 ensembiles : jazz, musiques du monde,
pop rock, chanson frangaise, musiques classées comme
expérimentales ou inclassables, etc. Le classement
alphabétique prédomine, a l'exception des musiques du
monde, organisées selon un critére géographique.
Concernant la conservation, il ne se considére pas
comme un collectionneur particulierement méticuleux
. les disques ne sont pas systématiquement protégés par
une pochette supplémentaire.

Ses échanges avec dautres collectionneurs restent
limités, par choix personnel et tempérament. Quelques
amis mélomanes constituent néanmoins un réseau
d'échanges. Il se souvient que les foires aux disques qu'il
fréquentait auparavant rassemblaient un public plus age,
la ou il observe aujourd’hui un net rajeunissement des
amateurs.

Quant a sa propre posture, il affirme se considérer
d'abord comme un collectionneur de musique
plus que comme un collectionneur de supports :
sa collection compte environ 4 000 vinyles et 6 000
CD, tandis que les cassettes, autrefois utilisées pour des
enregistrements personnels ou radiophoniques, ont été
délaissées en raison de leur qualité audio limitée.

Pour Guillaume Le Tallec, levinyle demeure un objet issu
de Uindustrie de masse, et il hésite a qualifier un disque
d'« unigue », méme dans le cas de pressages numérotés.
L'unicité d'un disque réside selon lui davantage dans
Uexpérience personnelle et le souvenir associé. Quant
aux « pépites », il les identifie non par leur valeur marchande
ou leur rareté, mais par leur caractére obscur : de
petites éditions, des productions confidentielles, parfois
amateures, découvertes par hasard et dont la singularité
repose sur la surprise de l'écoute.

Interrogé sur lintérét d'un centre de ressources
consacré au jazz — rassemblant vinyles, objets,
partitions, et visant une finalité pédagogique et
patrimoniale, le collectionneur y voit un projet
particulierement opportun. | cite 'exposition consacrée
a la Symphonie fantastique a La Cote-Saint-André,
appréciée pour la maniere dont elle retracait lhistoire
du disque des années 1940 a aujourd’hui. Une structure
comparable dédiée au jazz permettrait selon lui d'élargir
considérablement l'acces a cette mémoire, en touchant
un public varié, du néophyte a lamateur éclairé.

Le commissariat de Jazz Covers s‘appuie sur
un principe revendiqué : ne pas proposer une
histoire canonique du jazz enregistrée, mais une
exploration purement graphique des pochettes.
Aucune chronologie ni hiérarchie musicale ne
guide la sélection. Les visuels cheminent librement
d'abstractions géométriques a des compositions
oniriques, du corps animal ou humain a des portraits
en couleur puis en noir et blanc. La séquence s'acheve
sur des pochettes dominées par le texte, qui rappellent
la rigueur formelle des premiers motifs exposés. Le
Tallec signale également une « entorse » assumée :
certaines pochettes, bien que périphériques au « vrai
jazz », étaient trop esthétiques pour étre écartées.

Revendiquant une conception suggestive de la
présentation muséale, il rappelle a ce propos une
citation placée discretement au sein de lexposition :
« Suggérer, c'est créer ; décrire, c'est détruire
». Lobjectif est de laisser au visiteur un espace
d'interprétation, une participation active, sans livrer
d'explications prescriptives. Une autre référence,
empruntée au graphiste Vaughan Oliver, témoigne
de son rapport sensible a lobjet-pochette

« Les meilleures pochettes sont celles qui vous
atteignent juste entre les deux yeux, et qui

donnent matiére a revenir dessus plus tard. »

Au moment d'obtenir le feu vert pour concevoir
l'exposition Jazz Covers, Guillaume Le Tallec explique
avoir d'abord cherché une forme de présentation qui
corresponde a sa maniere d'aborder les pochettes.
Aucun fil conducteur prédéfini ne guidait sa sélection :
ce sont la recherche d'un esthétisme cohérent et
Uidentification de repéres visuels qui ont orienté sa
réflexion.

Il écarte rapidement Llidée dun classement
chronologique, jugé trop attendu et peu pertinent
pour son propos. A Uinverse, une organisation par
« familles graphiques » s‘impose progressivement.
Portraits, abstractions, variations chromatiques,
typographies : ces ensembles émergent naturellement
au fil des manipulations et des rapprochements entre
disques.

Ce principe de circulation — aller et retour entre
abstraction et figuration, entre description et
évocation textuelle — devient la structure méme
de l'exposition. Le Tallec y voit une analogie avec la
musique : une forme faite de motifs qui se démodent
puis réapparaissent, de themes qui reviennent et
se transforment. Il reconnait également quelques
« entorses » a la stricte définition du jazz : certaines
pochettes, bien que périphériques au genre,
s'intégraient trop bien a la progression graphique pour
étre exclues.
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RAYURES, QUADRILLAGES, LIGNES : VARIATIONS GRAPHIQUES ET
ECLECTISME MUSICAL

Le troisieme panneau met en avant un motif
récurrent : celui de la ligne. Rayures, quadrillages,
géomeétries minimalistes ou complexes constituent
le socle visuel de cette séquence. Guillaume Le Tallec
souligne son plaisir a faire coexister des époques
différentes : des pochettes des années 1970, des
créations contemporaines, mais aussi des disques
d'artistes régionaux comme Jacques Panisset, figure
importante du jazz en Isere. On y retrouve des profils
variés, tels que Martial Solal ou Michel Portal, a la
croisée du jazz et des musiques contemporaines.
L'univers pop y fait également une incursion. Au-dela
de la diversité stylistique, Le Tallec considere que cette
page fonctionne particulierement bien d'un point
de vue graphique, par la force des résonances entre
motifs.

| i DAVE DOUGLAS

LE CORPS EN FRAGMENTS : UNE « MISE EN ABYME » VISUELLE

Le panneau 9 explore la thématique du corps,
souvent fragmenté, parfois réassemblé, toujours
mis en scéne dans une logique de construction
visuelle. Cette section s'étend elle aussi sur plusieurs
décennies : on y croise des figures classiques comme
Henri Texier, mais également un intrus assumé —
Squarepusher — issu de la scéne électronique.

Ce choix illustre la volonté du commissaire de
chercher non seulement des correspondances
formelles, mais aussi des tensions entre genres,
époques et esthétiques. Le corps devient ici un
terrain commun ou se rejouent les hybridations de la
culture musicale.
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BLACK MUSIC ET PSYCHEDELISME : L'USAGE MAXIMAL DE LA
POCHETTE

Le quatorziéme panneau s’articule autour des
imaginaires de la « Black Music ». Le Tallec y place
notamment Bitches Brew de Miles Davis, dont le
psychédélisme graphique constitue l'une des références
majeures de lhistoire des pochettes de jazz.

A coté des classiques, il introduit des ceuvres plus
récentes, comme celles de Shabaka & The Ancestors.
Cette page incarne pour lui lidée d'une pochette
utilisée a son plein potentiel : un espace saturé, riche,
dense, ou rien n'est laissé au hasard. C'est une section
ou l'image déborde le cadre, ou la pochette devient un
univers a part entiére.

~EM AFRODISIACA |
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NOIR ET BLANC : HERITAGES PHOTOGRAPHIQUES ET FIGURES
ICONIQUES

Le panneau 20 revient au noir et blanc, rappelant
Uhistoire photographique du jazz. Le saxophone y
apparait comme embleme, traversant les époques : de
Dexter Gordon a Kamasi Washington, cette continuité
visuelle participe d'une mémoire collective du jazz.

La sobriété de ces pochettes — typographies
épurées, grain  photographique, compositions
classiques — fait écho a celles qui ont

fagconné lesthétique du jazz au XX¢ siécle.
Le Tallec souligne que les regards des musiciens sy
répondent : certains graves, d'autres lumineux, comme
ces visages « tantdt lunaires, tantét solaires », a l'image
de Kamasi Washington. Cette page s'apparente ainsi
a une galerie de portraits intemporels, ou se croisent
générations, attitudes et intensités.

Michsel Cuscuna [preducteur de jazz)

A travers ces quatre plages choisies dans un ensemble
beaucoup plus vaste, Guillaume Le Tallec dévoile
les principes fondamentaux de son approche : une
logique graphique plus que musicale, une lecture
sensible de la pochette comme objet autonome,
et une volonté d'ouvrir le jazz a un dialogue
visuel pluriel. Ces séquences, chacune structurée
par un motif (ligne, corps, saturation, noir et blanc),
composent une exposition qui fonctionne par échos,
déplacements et résonances — a l'image des musiques
qu'elle met implicitement en scene.
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SITE DES STRUCTURES & ARTISTES

1. Naive Records [Lien]

2. Komos [Lien]

3. Heavenly Sweetness [Lien]

4. France Inter : « Labels : Uesprit indépendant Heavenly Les intervenants de la rencontre positionnée sur le salon des collectionneurs. Forum Jazz International. Eglise Saint-Pierre.
Swee:tness, avec _Franck Pescollonges » [Lien] Jazz & Vienne. © JAZZ(s)RA

5. Studio de I'Hermitage [Lien]

6. SACEM [Lien]

e :Ii:::'; Ej;lr';s'er Quintet : « Coup de foudre & Thessalo- 1 SYNTHESE DE L A TABLE RUNDE Cette évolution souléve des défis importants pour les

8. Laurent Bardainne & Tigre d'eau douce feat. Bertrand Be- . = artistes, les structures et les publics. Elle constitue a la
lin : « L'oiseau » [Lien] fois une chance, puisque ces musiques sont par nature

9. Yom [Lien] I.AB E I.S JAZZ & TRAN SITI U N internationales, et un véritable défi pour les artistes et

10. Daoud [Lien] 2 2 les labels, longtemps habitués a des stratégies plus

11. Vulfpeck [Lien] N U M E R I uU E 0 R G A N I S E E D A NS classiques, alors méme que le marché numérique

:: I‘fsse;:aly[el_? “-]'en] devient de plus en plus exigeant et ciblé (playlisting,

. Léon Phal [Lien ; ; ; ;

14. Anne Paceo [Lien] LE [:A D RE D U FO R U M JAZZ Ztocn)tenus immersifs, storytelling autour des artistes,

15. Marion Rampal [Lien] A "

16. Thomas de Pourquery [Lien] L

17. Sandra NKkaké [Lien] INTE RNATI U NAI‘ D U RANT JAZZ A La table ronde réunissait ainsi différents types de

18. Kham Meslien [Lien] \” E N NE labels aux stratégies variées mais aux préoccupations

19. Oxy [Lien] communes. Certains ont fait le choix d'une évolution

20. Hiatus Kaiyote [Lien] _ largement tournée vers le numérique, tandis que

21. Inouie Distribution [Lien] Le jazz est aujourd'hui confronté & de nombreux d'autres ont conservé un modéle plus traditionnel,

:g :’“D_EM;"["“ [[LL'_e”]] enjeux liés a la transition numérique. Cette privilégiant majoritairement le marché physique. Ces

54 c::lt‘:lrinyl::?ruﬁielne]n évolution, bien qu’elle offre_de nouvelles opportunités,  visions parfois opposées donnent naissance, selon

25. Collaboration Inouie / Apothicaire [Lien] entraine également des defis majeurs, au premierrang  les structures, & des modeles économiques distincts,

26. Pambele [Lien] desquels figure la transformation compléte de son adaptés & leurs publics respectifs.

modele économique. Depuis plusieurs années, le
marché du jazz a di s'adapter a de nouveaux modes
de consommation — désormais dominants — ainsi
gu’au rajeunissement de son public, qui expérimente
des esthétiques mélant jazz, hip-hop, soul, électro ou
funk, présentes sur les plateformes numériques, dans
les festivals urbains et sur les réseaux sociaux.

Le défi consiste aujourd’hui a identifier toutes les
pistes et opportunités offertes par un marché en
pleine mutation, dont les attentes se révélent de
plus en plus hybrides.

Quelles sont alors les solutions — ou la solution — face
a un marché désormais ouvert sur le monde, offrant
des perspectives de développement international



https://naiverecords.com/oxy
https://komosrecords.bandcamp.com/?fbclid=IwY2xjawO35p5leHRuA2FlbQIxMABicmlkETE4N3RRd29qRnRjWlV6OFA4c3J0YwZhcHBfaWQQMjIyMDM5MTc4ODIwMDg5MgABHjXK9B-h76ssS-m3iK2kyRKIcR7g4tx4D8nszPW5BghsBrmJQSa4S_fgNamz_aem_U9HfkiuRVq4vqG2FcnQH9A
https://www.heavenly-sweetness.com/
https://www.radiofrance.fr/franceinter/podcasts/labels-l-esprit-independant/heavenly-sweetness-avec-franck-descollonges-3415820
https://www.studio-ermitage.com/
https://www.sacem.fr/
https://www.youtube.com/watch?v=YFzSNB7H9A0&t=5s
https://www.youtube.com/watch?v=w6G6mwxjkWY
https://www.yom.fr/
https://www.instagram.com/daoudmusic/
https://www.vulfpeck.com/
https://yussefdayes.com/
https://www.dunose.com/artist/leon-phal/
https://www.annepaceo.com/
https://www.marionrampal.com/
https://www.dunose.com/artist/thomas-de-pourquery-supersonic/
https://sandrankake.com/
https://www.youtube.com/watch?v=3VpT57f7K9I
https://naiverecords.com/oxy
https://hiatuskaiyote.com/
https://inouiedistribution.pro/
https://www.midem.com/
https://www.paniermusique.fr/12-les-vinyles
https://cdetvinyle.fr/
https://apothicaire-serigraphie.com/
https://www.palmier-rouge.com/pambele

encore inimaginables il y a quelques années, mais qui
demeure économiquement opaque et bouleverse
profondément les habitudes de consommation ?
Intervenant.es :

Johann Audiffren — Naive Records!

Aurore Lagier - Komos?

Antoine Rajon - Komos

Franck Descollonges — Heavenly Sweetnesss*
Yamilé Bengana — Studio de 'Hermitage®
Nathalie Roy — SACEM®

Modération : Marc Maret
Lieu de la rencontre : église Saint-Pierre. Vienne

La rencontre a été introduite autour d'une question
centrale : comment travaille-t-on le jazz aujourd’hui ?
Dans un paysage musical bouleversé par la transition
numeérique, les labels, salles, artistes et structures
d'accompagnement  doivent  réinventer leurs
méthodes.

Le jazz reste un secteur singulier :

¢ public historiquement plus agé, attaché au
support physique,

* esthétique plurielle et en mutation,

¢ économie fragile,

*+ explosion des pratiques d'autoproduction,

« montée d'une génération dartistes hybrides
entre jazz, électro, hip-hop, soul et musiques du
monde.

Lenjeu de la table ronde était donc d'explorer
comment le jazz peut s’'adapter aux nouveaux
modes de consommation, tout en valorisant sa
richesse artistique.

Les labels présents représentent trois réalités trés

différentes :

e Naive / Believe : label intégré a une grande
structure numeérique.
Heavenly Sweetness : label indépendant
expérimenté.

e Komos : jeune label en pleine structuration.

NAIVE (BELIEVE) : LA DOMINATION DU DIGITAL

Naive affiche des chiffres emblématiques de la bascule

du marché :

80 % du chiffre d'affaires provient du digital,

e progression rapide (de 58 % en 2022
a 65 % en 2023 a 80 % aujourdhui).
Attaché a Believe, Naive bénéficie d'une force
de frappe unique : data, équipes deédiées aux
plateformes, relation directe avec Spotify/Apple,
expertise algorithmique.

Le physique n'est plus un pilier économique, mais un
outil marketing (vinyles pour la tournée, objets pour la
fanbase).

HEAVENLY SWEETNESS : LA TRANSITION NUMERIQUE PROGRESSIVE

Label historique du jazz indépendant (17 ans

d'expérience), spécialisé vinyles. Heavenly Sweetness

observe une transition plus lente :

* ratio global : 60 % digital / 40 % physique,

e mais dans le jazz : la part du digital reste faible (10
a 30 %), l'un des plus grands succeés étant le titre
de Florian Pellissier Quintet : « Coup de foudre a
Thessalonique’ »).

Quelques succeés digitaux existent, parfois de
véritables « miracles algorithmiques » mais ils restent
imprévisibles (a l'instar du titre : « L'oiseau » de Laurent
Bardainne & Tigre d'eau douce feat. Bertrand Belin®).
Le label souligne limportance d'un travail patient,
construit sur la cohérence digitale et la visibilité.

Franck rappelle a quel point le physique reste bien plus
compliqué a promouvoir que le numeérique accessible
au monde entier en un clic : du pressage, aux envois
jusgu’'aux réassort, cela demande une force de travail
considérable pour suivre la promotion des ventes.

KOMOS : LES DIFFICULTES D'UN LABEL NE EN PLEINE ERE DIGITALE,
DONT LADN RESTE PROCHE D' HEAVENLY SWEETNESS.

Arrivé tard (2019), Komos (qui appartient a Asterios)

doit faire face :

e au déclin des ventes physiques,

e 3 Une concurrence accrue,

e a un marché numérique déja saturé.
Le digital reste pour eux un objectif difficile a
atteindre (malgré quelques succés comme celui
de Yom?), faute d'avoir bénéficié de la période ou
les labels se sont construits physiquement.

Komos illustre la fragilité des labels émergents dans un
marché dominé par les mastodontes du numérique.

BILAN DU MARCHE FRANGAIS

Contrairement aux autres genres :
*« marché global : 70 % streaming / 30 % physique
e marchéjazz : 70 % physique / 30 % streaming.

Le jazz reste l'un des derniers bastions du CD et
du vinyle, ce qui crée un retard structurel dans la
transition numérique, mais aussi une opportunité : un
public fidéle, attaché a l'objet.

RDAINNE
U ouce

Lesintervenantssoulignentunanimementune mutation
du public, allant vers des publics multiples plutét
qu’un “public jazz". Le jazz n'est plus un bloc unique.

On observe :

¢ des micro-scénes,

e des communautés segmentées par age et par
esthétique,

e une consommation trés hétérogene selon les
artistes.

Exemple : Jazz a Vienne

e certaines soirées attirent un public de 20-30 ans,

e dautres un public de 50-70 ans,

e trés peu de soirées mélangent les générations
comme autrefois.

e Un public plus jeune attiré par les esthétiques
hybrides

e Les projets mélant jazz, électro, soul, hip-hop,
afrobeat, funk... attirent un public plus jeune,
souvent converti via les réseaux sociaux.

Exemples cités :

Daoud!® (approche en stratégie digitale, notamment
sur Instagram qui rempli un New Morning sans
avoir sorti son album), Vulfpeck!, Yussef Dayes®,
Léon Phal®... Ces publics ne sont pas “jazz" au sens
traditionnel : ce sont des communautés transversales.

Les salles comme barométre

Le Studio de 'Hermitage constate :

e un public tres divers selon les soirées,

e un attrait fort pour les musiques métissées,

e des soirées de release qui attirent des
communautés trés distinctes.

Le jazz devient un espace de circulation, plus qu‘un

genre figé.

La SACEM observe une transformation radicale du

profil des artistes jazz.

* Explosion de l'autoproduction depuis la création
d'aides par Lilian Goldstein : +1200 demandes
d'aides/an,

e criteres adaptés a la sortie 100 % numérique,

* les artistes ne voient plus le label comme passage
obligatoire.

Des artistes hyper-productifs et hyper-flexibles dans le

secteur du Jazz, nombreux sont ceux qui :

e ont4 a6 projets en paralléle,

e sortent un premier album trés jeune,

e évoluent entre jazz, pop. rap, musiques actuelles,

e participent a des projets transversaux (Anne
Paceo', Marion Rampal'>, Thomas de Pourquery?*®,
Sandra Nkaké?).

Fin de 'artiste “puriste”, les carriéres se construisent

désormais dans un paysage hybride ou :

* les collaborations priment, notamment au service
des artistes qui évoluent dans d'autres esthétiques,

e les codes dujazz évoluent,

» l'objectif est toucher de nouveaux publics.

Cette partie est l'une des plus riches de la rencontre,
partie dans laquelle les personnalités présentes
s'attachent a décrire ce virage numérique, qui impose
d'étre agile, informé, stratégique.

Des missions quotidiennes (exemple Naive /

Believe) :

1. Pitcher les plateformes (Spotify, Apple, Amazon,
YouTube).

2. Entretenir le réseau B2B (équipes playlists situées
a Londres/New York).

3. Travailler le contenu : vidéos courtes, live sessions,
teasers.

4.  Faire monter l'écoute organique (plus importante



que les playlists), en cela la démarche de Believe
fut pionniére.

5.  Accompagnerlesartistesdansleurcommunication
(formation aux réseaux).

6. Analyser la data pour identifier les leviers et les
audiences.

7.  Coordonner tout l'écosystéme : tourneurs, RP,
salles, festivals, fanbases.

Ce travail, trés chronophage, remplace en grande
partie :

* la presse traditionnelle,

e lesradios,

* le travail physique en magasins.

Le role central des réseaux sociaux :

Un label doit maitriser :

¢ Instagram,

e TikTok,

«  YouTube,

¢ Facebook,

o parfois X/Twitter,

e la programmatique (publicité ciblée),

* la création de formats adaptés.

Un poste entier peut étre dédié uniquement a cette
mission. La force de Naive est de pouvoir étre attachée
a un solide distributeur a U'expertise avérée.

Authenticité vs stratégie :

Les artistes doivent accepter que :

* ils ne peuvent plus “disparaitre” pendant deux ans
entre deux albums,

* la sortie d'un disque n'est pas un point d'arrivée
mais de départ,

* le storytelling est devenu central,

* lecontenu brutou live session fonctionne souvent
mieux que les clips produits.

YouTube joue unroéleclé:

e premiére plateforme d'écoute musicale mondiale,
e source majeure de revenus pour Believe,

*« porte d'entrée pour des millions d'auditeurs.

Cas emblématique : Kham Meslien?®

Une vidéo Arte Concert a explosé avec pres d'1 million
de vues, dont les conséquences furent les suivantes :
+ relance du disque,

e hausse massive du streaming,

* ventes physiques,

¢ tournée internationale.

Un bon exemple qui illustre a quel point le jazz peut
s'@manciper via YouTube.

Les retours montrent que les campagnes typiques

d’'influence fonctionnent mal pour le jazz, mais

certains artistes réussissent a toucher un public

large via des contenus adaptés.

Exemples :

. Oxy?°,

e artistes émergents utilisant TikTok pour faire
connaitre des extraits live ou improvisés.

Le chemin reste incertain, mais le potentiel est la.

Tous les intervenants sont d'accord :

o lelivereste le coeur de l'économie du jazz.

¢ Clestla que se vend le physique.

e C'estla que se crée le lien.

e Les concerts de sortie d'album, souvent
financés grace au soutien des sociétés civiles de
producteurs phonographiques, sont essentiels
pour les lancements de promotion.

Mais le live aussi se transforme:

e des artistes inconnus remplissent des salles grace
a leur visibilité digitale,

e certains ne sortent méme plus d'alboums avant de
tourner.

Le modéle devient :
Communauté - singles > premiéres scénes > album
-> tournée > contenu - fidélisation

Les anciennes formes de contrat disparaissent

progressivement :

o Tres peu de contrats d'artiste.

 Coproductions et licences favorisées.

» Engagements sur le moyen terme.

e Possibilité de stopper une collaboration si la
relation artistique s'épuise.

Le réle du label est désormais :

o d'accompagner,

e de structurer,

e de construire une carriere.
Pas seulement de sortir un disque.

Autre constat important : la vie d'un album s’est

considérablement raccourcie :

e impact en quelques semaines seulement,

« temps d'exposition raccourci dans les points de
ventes de la grande distribution,

« faible fenétre médiatique,

« difficile de relancer aprés une sortie ratée.

Les labels doivent donc :

e sortir plusieurs singles avant l'aloum (a l'exemple
du groupe Hiatus Kaiyote®® et sa méthode de
réassort d'anciens titres sur des ep’s).

*  maintenir l'artiste actif entre 2 projets,

e construire un plan long terme plutét que “sortie/
oubli”.

Lle jazz est a un moment  charniere.
Sa transition numérique est plus lente que celle
d’autres esthétiques, mais elle est inévitable.

Quelques constats majeurs :

e Le public se transforme : plus jeune, plus
segmenté, plus hybride.

» Les artistes changent : multi-projets, multi-
esthétiques, autoproduits.

* Les labels évoluent : du producteur d'album au
producteur d'écosystemes.

» Le digital domine : playlists, réseaux sociaux,
YouTube, data.

* Le live reste essentiel : lieu de rencontre, de
vente, d'existence.

* Le secteur doit inventer de nouveaux modéles
agiles et collaboratifs.

Le jazz possede de formidables atouts : diversité,
ouverture, vitalité scénique, qui peuvent lui
permettre de saisir pleinement les opportunités du
monde numeérique.

Le défi est immense, mais le jazz a déja prouvé dans
son histoire qu'il sait se réinventer, s'adapter, parfois
dans la résilience, souvent dans la résistance !




Alex Duitilh, fort d'une longue carriére dans la presse
écrite puis comme figure historique de France
Musique, a rappelé a quel point il reste attaché a
lindépendance éditoriale et a la liberté de jugement
journalistique. Pour ui, le rapport au disque demeure
central : lorsqu’un journaliste recoit un album, c’est a
lui — et a lui seul — de décider ce qu'il mettra en avant.

Il évoque la « grande vague » de l'arrivée du single a
l'éredudigital, qui a profondément modifié les usages
promotionnels. Face a cette évolution, il dit avoir «
résisté » : refuser de diffuser un single avant la parution
d'un album nétait pas un geste de nostalgie, mais la
défense d'une conception du jazz comme histoire
continue, ou la forme album reste essentielle.
L'ordre des morceaux, le premier comme le dernier,
la cohérence de l'ensemble : autant d'éléments qui
donnent sens a une ceuvre et que ne peut restituer un
single isolé.

Il raconte ainsi avoir décliné des propositions
d'exclusivité, estimant que celles-ci 'empéchaient
d'exercer son propre discernement. Pour lui, son
meétier consiste a choisir lui-méme, parmi les titres d'un
album, celui qui servira le mieux la compréhension et
'écoute des auditeurs — et ce n'est pas nécessairement
le single envoyé en promotion.

Ilsouligne dailleurs que son intuition 'a parfois conduit
a d'autres morceaux que ceux choisis par les équipes
marketing... et qu'il lui est arrivé d'avoir raison, comme
d'avoir tort. Cette prise de position rappelle, a l'heure
ou les logiques de diffusion numeérique modelent
fortementla mise en avant des ceuvres, 'importance de
préserver un espace critique indépendant. Pour Alex
Dutilh, c’est cette liberté-la — choisir, comprendre
et transmettre un album dans son intégralité — qui
demeure le coeur du métier de journaliste musical.

2. ENTRETIEN AVEC  PIERRE-
ALEXANDRE ~ GAUTHIER, GERANT
D'INOUIE DISTRIBUTION

A cinquante ans passés, Pierre-Alexandre Gauthier
appartient a cette génération charniere qui a tout
connu : les 45 tours familiaux, les cassettes échangées
entre amis, lage dor du CD, leffondrement de
l'industrie phonographique, puis le retour inattendu du
vinyle. Musicien de formation, producteur, distributeur,
accompagnateur d'artistes, il incarne une figure rare :
celle d'un professionnel qui n'a jamais dissocié l'objet
musical de l'ceuvre, ni 'économie de la culture.

« Le vinyle, pour moi, c’est d’abord l'album
comme ceuvre d'art », explique-t-il. Non
pas un simple support, mais une expérience
compléte : une esthétique, un son, une
progression. « Quand on découvre Kind of
Blue de Miles Davis, puis Wayne Shorter ou
Return to Forever, on ouvre des portes. La
collection devient un chemin. »

Pierre-Alexandre Gauthier découvre l'envers du décor
au début des années 2000, dans un monde encore
florissant. Les premiers MIDEM? auxquels il participe
lui donnent le vertige : producteurs internationaux,
éditeurs, légendes de la musique se croisent et parlent
business autant que création.

« C'était un monde passionnant. J'avais
envie de comprendre comment on fabrique
un disque, un spectacle, un contrat. »

Puis vient la rupture : Napster, le téléchargement
illégal, l'effondrement du modéle économique.

« Pour l'utilisateur, c'était incroyable : un
acces quasi infini a la musique mondiale.
Pour les professionnels, une descente aux
enfers. »

Les distributeurs indépendants francais tombent les
uns aprés les autres, étranglés par le passage brutal
des grandes enseignes au dépot-vente. Les stocks
deviennent des fardeaux, les paiements s'évaporent.

Faceacettecrise, laréponsen’estnilerenoncement
ni la nostalgie. A Saint-Etienne, plusieurs labels
indépendants s'organisent et fondent Inouie
Distribution?!, sur un modele inspiré de ['économie
sociale et solidaire.
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« On s'estdit : faisons comme les AMAP. Un panier
mensuel?, un abonnement, une promesse de
qualité plutdt que de style. »

Les débuts sont artisanaux, presque militants. Coffres de
voitures remplis de disques, dépdts-vente dans des librairies,
offices de tourisme, boulangeries de village. Jusqu'a 400 ou
500 points de dépét a travers la France.

« Quand on regarde dans le rétro, on se dit qu'on
avait une énergie folle. »

Cette distribution alternative existe toujours aujourd'hui,
enrichie d'une activité numeérique, de services aux artistes et
d'un site de vente en ligne, cdetvinyle.fr**, qui permet un acces
direct aux ceuvres indépendantes.

Contrairement aux idées regues, le vinyle n‘est pas la
principale source de revenus d'Inouie Distribution.

« On vend encore beaucoup de CD, et le
numeéerique progresse chaque année. »

Mais le physique reste la pierre angulaire du métier.

« Le digital, c’est [hyper consommation. Le vinyle,
ceest le salon, [écoute attentive, le temps long. »

Pour Pierre-Alexandre Gauthier, le vinyle ne peut étre pensé
sans pédagogie.

« Presser un master CD sur vinyle, ca n'a aucun
sens. Il faut expliquer le mastering, le son, le
grammage. »

Il sinquiete des pressages low cost qui envahissent certaines
grandes surfaces culturelles :

« Il faut apprendre a bien consommer, comme
pour lalimentation. »

Le rapport au collectionneur est ambivalent.

« Le collectionneur pur, celui qui cherche la
rareté pour la rareté, n'est pas forcément celui
qui s'intéresse a la nouveauté ou aux artistes
indépendants. »

Inouie Distribution s'adresse avant tout a des mélomanes
. des passionnés qui construisent une bibliothéque
musicale cohérente, esthétique apres esthétique.

« La collection, quand elle devient
pathologique, m'intéresse peu. Ce qui
m’importe, c’est le parcours, la curiosité, la
capacité a suivre une scéne, un courant, une
pensée musicale. »

Contrairement a une idée répandue, Pierre-Alexandre
Gauthier ne confond pas concert et disque.

« Ce sont deux mondes différents. Le
spectacle vivant est éphémeére, sensoriel. Le
studio, c’est un lieu de création profonde, ot
['on peut peaufiner, recommencer, construire
une ceuvre. »

Les véritables ponts entre ces mondes se font ailleurs:
chez les passionnés, ceux qui vont aux concerts,
achetent les disques, soutiennent les artistes dans la
durée.

« Ils ne se définissent pas comme
collectionneurs, mais ils le deviennent avec le
temps. »

Lucide, Pierre-Alexandre Gauthier n'idéalise pas le
vinyle.

« C'est un objet écologiquement
problématique. Il va falloir penser autrement
sa fabrication. »

Pour lui, Uavenir passe par la réinvention de l'objet:
livres-disques, vinyles augmentés, croisements avec
lillustration ou la bande dessinée.

« On a besoin de beaux objets. Lire des
crédits sur un CD, ce n'est pas tres joyeux.
Ouvrir un vinyle, si. »

Chez Inouie Distribution, la réussite ne se mesure
pas en millions de ventes. Elle se joue a une autre
échelle. L'exemple du groupe Pambele?, accompagné
en production, en tournée et en distribution, illustre
ce modele vertueux : enregistrements analogiques,
vinyle soigné rapidement épuisé, quarante dates de
concerts, un écosystéme cohérent.

« C'est un succes artisanal, sectoriel. On
ne cherche pas les stars. On cherche la
Justesse. »

Membre de la commission disquaires du CNM, Pierre-
Alexandre Gauthier alerte sur la grande précarité
du métier.

« Beaucoup survivent difficilement, malgré
le discours sur le retour du vinyle. Certains
doivent cumuler avec un bar ou un atelier

de réparation de vélos. »

Pour lui, soutenir le vinyle comme patrimoine vivant
passe par un geste simple :

« Aller chez son disquaire, acheter local,
acheter des artistes de sa région. »

Aujourd’hui, Inouie Distribution se définit autant
comme distributeur que comme accompagnateur
stratégique. Playlist, réseaux sociaux, formats courts,
narration numérique :

« On passe beaucoup de temps a rassurer,
a expliquer, a transformer le digital en outil
plutét qu’en source d'angoisse. »

Face aux plateformes automatisées et aux chatbots,
Inouie revendique une approche humaine. « C'est
trés stéphanois », sourit-il. Une maniéere de rappeler
que derriére chaque disque, chaque vinyle, il y a
toujours une ceuvre, un artiste, et une chaine de
femmes et d'hommes qui la font vivre.




Cette recherche-action, consacrée a l'étude de la
circulation des disques vinyles de jazz en région
Auvergne-Rhéne-Alpes, avait pour objectif d'analyser
les modalités contemporaines de fabrication d'un
patrimoine culturel vivant, a larticulation des
pratiques amateurs, des dynamiques territoriales
et des mutations technologiques. En réponse a la
problématique posée en introduction, les résultats de
'étude confirment que le vinyle constitue un vecteur
centraldes processus de patrimonialisationdujazz,
en ce gqu'il permet de relier de maniere tangible des
expériences individuelles, des mémoires collectives
et des trajectoires culturelles inscrites dans le temps
long. En croisant approches scientifiques, enquétes de
terrain, collectage de récits et dispositifs de médiation,
l'étude démontre que le vinyle constitue bien plus

qu'un support de diffusion musicale : il est un opérateur
culturel central, un objet-frontiere entre sphere intime
et espace public, et un vecteur de continuité dans un
contexte marqué par la fragmentation des expériences
culturelles.

Linscription du jazz dans le champ du patrimoine
culturel immatériel, tel que défini par lTUNESCO, offre
un cadre d'analyse particulierement pertinent pour
appréhender ces dynamiques. Par son caractere
évolutif, démocratique et non-conformiste, le
jazz appelle des formes de patrimonialisation qui
dépassent les seules logiques de conservation pour
intégrer pleinement les usages, les pratiques et les
transmissions situées. A cet égard, le choix du disque
vinyle comme objet d'étude s'est révélé structurant :
support matériel d'une culture immatérielle, il
agit comme un médiateur privilégié entre sphere
intime et espace public, entre mémoire et création.
Les différents chapitres de cette étude ont permis
de mettre en évidence la pluralité des processus de
patrimonialisation a l'ceuvre sur le territoire régional.

L'analyse historique et technique du vinyle a rappelé
combien ce support a faconné les esthétiques, les
modes d'écoute et les représentations du jazz tout
au long du XXe siecle, contribuant a sa diffusion et a
sa démocratisation. Le second chapitre, consacré
a la construction du « mythe du vinyle », a montré
combien ce support est indissociable de Uhistoire
industrielle, technique et esthétique du jazz.
Loin d'un simple récit nostalgique, cette généalogie
révele comment le vinyle a fagonné des manieres


https://www.radiofrance.fr/franceinter/podcasts/la-tete-au-carre/le-cerveau-du-collectionneur-4356733
https://www.fnac.com/a9020030/Eilon-Paz-Dust-and-grooves
https://www.thevinylfactory.com/features/watch-haseeb-iqbal-on-spiritual-jazz
https://www.arte.tv/fr/videos/126484-003-A/tracks/
https://www.instagram.com/reels/DPjcp7LDUBq/
https://erg.media/products/jazz-kissa
https://www.instagram.com/jazz_kissa/
https://www.instagram.com/p/DRfF-HLkixZ/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/DR4KNBWkoQB/?img_index=1
https://www.instagram.com/elledecorationfr/p/DSMdMCJDfcN/?hl=af
https://www.instagram.com/music.complex.seoul?igshid=OGQ5ZDc2ODk2ZA%3D%3D
https://www.audeum.org/
https://www.sienajazz.it/en/centro-studi-a-polillo/
https://www.montreuxjazzdigitalproject.ch
https://www.claudenobsfoundation.com/
https://www.epfl.ch/research/domains/centre-innovation-patrimoines-culturels/fr/cultural-heritage-innovation-center-2/montreux-jazz-digital-project-2/
https://touchablemusic.ch/expostions/
https://drouot.com/en/hotel-drouot/actualite/61267-
https://www.gazette-drouot.com/telechargement/catalogue?venteId=90134
https://www.babelio.com/livres/Ricoeur-Temps-et-recit/210089/critiques/1186341

d'écouter, de classer, de nommer et de transmettre
la musique. Des labels aux graphismes iconiques,
des techniques de pressage aux innovations sonores
« made in Région Auvergne-Rhéne-Alpes », le disque
devient un espace de médiation condensé, ou se
rencontrent musique, image, récit et savoir. Cette
matérialité spécifique fonde encore aujourd’hui une
valeur symbolique forte, réactivée dans les pratiques
contemporaines.

Les travaux de cartographie et d'enquéte ont,
quant a eux, révélé lUexistence d'un écosystéme
régional dense, composé de disquaires indépendants,
de collectionneurs et collectionneuses, de labels,
de lieux de diffusion et de réseaux informels, dont le
réle patrimonial demeure largement sous-reconnu.
La démarche de recherche et de cartographie
actualisée a permis d'ancrer ces constats dans une
réalité territoriale précise ; une démarche qu'il serait
nécessaire de poursuivre en alimentant par la suite
ces données via des contributeurs cités ou a identifier.
L'enquéte menée aupreés des collectionneurs et
collectionneuses de la région Auvergne-Rhdne-
Alpes met en lumiere lexistence d'un écosystéme
dense mais largement invisibilisé, ou les pratiques
de collection apparaissent comme profondément
hétérogénes et traversées par des constantes fortes :
un rapport sensible a l'objet, une écoute active, une
valorisation de la connaissance et une volonté de
transmission, souvent implicite.

L'approche ethnographique, a travers les focus
groupes et les entretiens individuels, a permis de
documenter la dimension profondément sensible
et autobiographique des pratiques de collection'.
Les collections de vinyles apparaissent comme

des archives vivantes, dans lesquelles s'entrelacent
récits de vie, parcours d'écoute, sociabilités et
transmissions intergénérationnelles. Ces pratiques
relevent pleinement d'une patrimonialisation de
proximité, fondée sur l'usage et la circulation, et
s'inscrivent dans une logique de filiation inversée,
ou la valeur patrimoniale est produite par les
amateurs eux-mémes. Chaque discothéque devient
une archive vécue, une cartographie affective ou se
mélent souvenirs personnels, trajectoires sociales,
découvertes esthétiques et expériences collectives?.
Le salon du collectionneur s‘impose ainsi comme un
lieu patrimonial a part entiére, bien que non reconnu
comme tel, ou s'operent des processus de sélection,
de hiérarchisation et de mise en récit qui relevent
pleinement de la fabrique du patrimoine.

Les dispositifs de médiation et d'itinérance territoriale
mis en ceuvre dans le cadre du projet ont confirmé
la capacité de ces patrimoines de proximité a étre
activés et partagés dans l'espace public, dés lors
que les formes de valorisation sont adaptées. Les
expositions itinérantes, pensées non comme des
dispositifs descendants mais comme des espaces
de dialogue, ont permis de franchir les étapes clés de la
patrimonialisationidentifiées par Jean Davallon : exposition,
reconnaissance et obligation de transmission. Elles
ont également confirmé la pertinence d'une approche
horizontale, associant amateurs, artistes, chercheurs,
institutions et habitants dans une logique de co-
construction, a linstar de ce qui peut étre proposé a
The Vinyl Factory® a Londres. Les focus thématiques
sur les expositions (« Les femmes dans le jazz a
travers l'objet vinyle », « Jazz Covers ») ont par ailleurs
souligné la capacité du vinyle a faire émerger
des récits alternatifs, a re-questionner les canons
historiographiques et a rendre visibles des figures ou
des esthétiques marginalisées. Le disque devient alors
un support critique, permettant de relire l'histoire du
jazz sous l'angle du genre, de la représentation et des
imaginaires visuels.

Enfin, l'analyse des mutations contemporaines de la
filiere, développée dans le chapitre consacré aux labels
et a l'ombre des algorithmes, replace ces pratiques
dans un contexte économique et technologique
tendu. Si le numérique a profondément transformé les
modes d'acces a la musique, il a également fragilisé les
acteurs locaux du disque et standardisé les logiques
de prescription. Dans ce paysage, le vinyle apparait
comme une zone de friction, ou se rejouent des
enjeux de pouvoir, de visibilité et de rémunération,
mais aussi comme un espace de réappropriation
pour les amateurs et les labels indépendants, qui
tous sont en quéte de réapprendre a écouter ou faire
écouter de la musique®.

L'ensemble de ces chapitres converge vers un méme
constat : la circulation des disques vinyles de jazz
en région Auvergne-Rhoéne-Alpes participe a une
fabrique de patrimoine vivant, émancipatrice et
profondément territorialisée. Elle révele des formes
de résistance douce aux logiques de dématérialisation,
tout en produisant du lien social, de la connaissance et
du sens partagé.

Dans cette perspective, l'hypothése de création
a moyen ou long terme d'un lieu hybride dédié
aux musiques de jazz et d'influences jazz en
région Auvergne-Rhone-Alpes constituerait un
prolongement stratégique des enseignements de
cette recherche. Inspiré de modeéles tels que les
listening bars japonais®-é, les cafés culturels/ nouveaux
bars a vinyles’® , ou encore les centres culturels et
de ressource européens et asiatiques®01? ce lieu
pourrait se positionner comme une infrastructure
patrimoniale vivante articulant centre de ressources,
espace d'écoute collective, programmation artistique,
actions de médiation et valorisation des collections
privées pour que celles-ci ne soient pas dispersées
comme ce fut par exemple le cas pour la collection R.
Ouzina et dont la vente fut confiée a la maison Ferri,
secondée par l'expert Arnaud Boubet!s.

Pensé encomplémentarité avec les dispositifs existants,
ce lieu ne reléverait pas d'une logique de muséification,
mais d'activation permanente des patrimoines, en
cohérence avec les principes du patrimoine culturel
immatériel. Il offrirait un cadre structurant pour la
transmission intergénérationnelle, le soutien aux
acteurs de la filiére vinyle et la consolidation des
dynamiques territoriales du jazz en région. En ce sens,
il contribuerait a inscrire durablement les musiques de
jazz et d'influences jazz dans les politiques culturelles
régionales, tout en affirmant leur rble comme leviers
de lien social, de diversité culturelle et d'émancipation.

Dansleprolongementdecettedémarche, l'association
des artisans du son, du mobilier et du design
vintage apparait comme un levier particulierement
pertinent de valorisation patrimoniale et de
médiation culturelle. Ces savoir-faire, a la croisée
de lartisanat, de l'histoire des techniques et des
esthétiques du quotidien, participent pleinement a la
reconstitution des conditions matérielles de 'écoute
et a la transmission d'une culture sonore située. Leur
intégration au sein de dispositifs d'exposition ou
d'un lieu en devenir permettrait de donner a voir et

a expérimenter le jazz non seulement comme une
musique, mais comme un écosystéme culturel, ou
objets, gestes, usages et ambiances concourent a une
expérience sensible et incarnée. Une telle approche
favoriserait le dialogue entre patrimoine matériel et
immatériel, tout en soutenant des filiéres artisanales
locales et en renforgant l'ancrage territorial du projet.

Ainsi, cette recherche confirme que la circulation
des disques vinyles de jazz constitue un enjeu
patrimonial, culturel et territorial majeur
qui mérite d'étre poursuivi tant au travers d'une
démarche itinérante que laborantine. Elle ouvre la
voie a une réflexion stratégique sur les modalités de
reconnaissance, de valorisation et de transmission
d'un patrimoine vivant, au plus pres des pratiques et
des acteurs qui le font exister, et inscrit pleinement
le jazz comme une ressource culturelle structurante
pour la région Auvergne-Rhdne-Alpes.




Au terme de ce travail, deux perspectives supposent
d'étre évoquées. La premiére tient a Uimplication
des parties prenantes dans ce projet de recherche
action. Un projet qui a agi et interagi sur les
représentations des enquéteurs et des enquétés. En
appuyant l'enquéte sur les expériences de chacun et
sur un dialogue collégial lié aux apports théoriques
traitant de la circulation des disques vinyles, nous
avons pu observer comment ces usages socio-
techniques mutent, évoluent et se transforment.
Jusqu’a transformer et faire évoluer les parties
prenantes et les objets eux-mémes tout au long
du processus de recherche action. La seconde
perspective tient a la démarche scientifique, a la fois
mouvante et émouvante, questionnant des concepts
et supposant d'adapter les méthodes prévues au gré
des avancées du projet.

Les notions de patrimonialisation ou de
collectionneurs, bien qu’‘étant balisées dés le
lancement du projet ont continuellement fait
débat. Ces notions, a la fois usuelles et complexes,
se sont enrichies grace a un travail interdisciplinaire,
renforcées par une démarche méthodologique co-
construite, qui s'est adaptée au fur et a mesure des
avancées du projet. Ceci permettant d'appuyer la
recherche action sur des savoirs et des savoirs faire
observables et mesurables. Ce qui a largement
contribué a recenser et collecter les corpus de disques
vinyles ainsi que d’identifier des réseaux ou circulent
ses disques. Et, dont il conviendrait de poursuivre le
recensement a lissue de cette phase.

Dans ce travail collectif, nous avons été au dela
de la conceptualisation. Les apports théoriques et
méthodologiques se sont focalisés sur les objets et
nous nous sommes déplacés sur des terrains concrets,
peu explorés. Ce travail de restitution nous a permis
de reformuler et de déplacer des questionnements
pratiques de fagon plus claire et de mieux les articuler
avec les expériences évoquées par les enquétés, au
sein de leurs salons et dans l'intimité de leurs espaces
domestiques. Prenons l'exemple du volet consacré
aux usages des disques vinyles. Dans l'analyse, on
constate la volonté par les labels ou par les maisons
de disque de faire disparaitre toute référence aux
modalités de découverte de l'objet. Cette disparition se
réalise au gré des évolutions techniques en perpétuel
changement. Elle s'explique compte tenu du fait que
les usagers seraient infidéles au support des musiques
enregistrées ou moins assidus dans leurs pratiques de
sorties.

Or, c'est en allant a la rencontre des usagers que l'on
retrouve les bases de la compréhension des modes
d'actions permettant la découverte de lobjet, sa
certification ou létablissement de son origine. Les
différentes médiations a l'ceuvre s'établissent a l'échelle
locale et globale, ou l'usage effectif des disques s'appuie
sur des effets d'opportunité ou des contraintes liees aux
vies personnelles. Au sein des industries, les graphistes
pensent proposer une identité visuelle et une ligne
artistique, une « mise en scéne » des pratiques fixant
la découverte de l'objet par les amateurs. Or, ce que
nous rappellent les personnes interrogées, a travers
la figure de larchiviste, du fan engagé, de l'amateur
des « originaux », de l'éclectique, du graphiste, du
nostalgique ou de l'audiophile ; c'est que chacun des
disques donne a entendre une partie de leur vie
personnelle, fixée dans et au dela du support.

Les enquétés sont en mesure de dessiner la généalogie
de leurs expériences, d'établir des connexions, opérer
des choix au cours du temps pour organiser tres
concrétement leurs pratiques et identifier ce qui les
relient a ces objets. Le dispositif n'est pas seulement
introspectif. Il ne s'agit pas que d'évoquer son intimité
et d'ouvrir les portes de son jardin secret ; le processus
de patrimonialisation est intégré dans une logique
d’actions. Que ce soit dans les questionnaires ou
les entretiens semi-directifs, il ressort que pour
relier les notions initiales aux différentes pratiques,
faire circuler les disques vinyles implique différentes
configurations. Le collectionneur définit et questionne
sa propre représentation et sa relation aux objets, tout
en s'interrogeant sur la maniére dont les questions lui
sont posées. Qu'il s'agisse de l'enquéteur ou de toutes
les personnes qui vont s'engager avec lui, il s'interroge
sur le rapport qu'il entretient avec son corpus de
disques vinyles.

Dans l'observation consacrée aux expositions itinérantes,
on retrouve des perceptions plus larges ; entre usages,
disques et techniques. Ce sont les expériences
vécues in vivo, contenues et extériorisées, avec soi et
les autres, objets ou non, qui entrent en jeu. Le lieu de
l'exposition, la mise en exposition et la programmation
rendent concrets un ensemble de relations entre les
objets, des discours et des situations vécues et percues
de facon hétérogénes.

En optant pour un laboratoire a ciel ouvert, nous
avons fait émerger de nouveaux concepts et de
nouveaux objets tels que la notion de digger,
par exemple. Le méme disque vinyle peut ainsi
faire l'objet d'une analyse historique, technique,
sociologique, journalistique ou intime. Ainsi, telle
pochette peut révéler l'envie d'une écoute pour un
visiteur, de consulter un line-up singulier pour un
autre, de confirmer la qualité de l'enregistrement, de
se remémorer un concert ou une rencontre. La mise
en situation ouverte et la confrontation sur plusieurs
terrains donnent a voir et étudier la qualification et
la disqualification des objets et des pratiques. C'est
donc une série de médiations qui interagissent dans
le rapport que chacun entretient au disque, a sa

désignation et a limagination qu'il se fait de cette
représentation. Face aux multiples portes d'entrées
pour décrire leurs attachements, les enquétés
procédent a une sélection en émettant un jugement
compréhensif sur la complexité de leurs usages.

Leur passion est vue comme un engagement qui
produit des effets sur leur vie privée, sans étre
dissimulée, ni déconnectée de ce que pourrait étre
la vie sans ces objets. Une fois mise de coté, l'idée
d’'une représentation fixe de l'objet permet de mettre
en perspective une situation de communication qui
opere. Selon le contexte, le disque est envisagé sous
un autre angle. Il circule au sein de plusieurs réseaux
d'actions. Par exemple, lorsque nous nous sommes
rendus a la bibliotheque de la Part Dieu, le regard
n'était pas que focalisé sur les objets discographiques ;
c'est tour a tour la platine, le crépitement du vinyle
ou le parcours des collectionneurs qui sont devenus
sujets a de multiples débats, discussions techniques,
a l'évocation de contraintes et d'opportunités
personnelles. Dans chaque cas, le contexte a agi et
le lien entre les usages, les usagers, les corpus de
disques et les techniques a permis de s'exprimer sur les
différences et complémentarités pour utiliser cet objet
commun. Les collectionneurs évoquent le souhait de
travailler a une meilleure mise en réseau en confiant
a un tiers le soin de ne pas dévoiler l'étendue de leurs
fonds ; et, ce, de fagon plus pérenne.

Si, au lancement du projet, les entrées théoriques
étaient nombreuses ; il apparait sur chaque terrain,
un enjeu théorique et opérationnel collectif. La co-
construction de la méthode et lapport théorique
interdisciplinaire ont permit d'intégrer une réflexion
plus riche et plus vaste sur un sujet tres précis. Appuyés
par une confiance réciproque, prendre le temps
d'appréhender des objets complexes et de relier des
perspectives d'intérét général, a participé a aller au dela
des préceptes rhétoriques. La démarche de recherche,
renforcée par cette collaboration, s'est appuyée
sur la volonté d'appréhender encore davantage les
phénomenes liés a la relation entre changement
social et techniques, dans des temporalités longues
et ouvertes, qui ne sont ni le fait de « campement »




disciplinaire, ni doctrinal ou institutionnel. Avec
ce travail de recherche action, désormais, chacun
affirme l'effort d'analyser des processus complexes et
dynamiques, en articulant des temporalités croisées.

Qu'il s'agisse des chercheurs ou des praticiens, il
fut nécessaire de poursuivre cette démarche. Pour
contribuer a cette restitution collective, établie sur
différents terrains, nous avons travaillé a partir d'une
pratique interdisciplinaire, qui est un acquis majeur
et notable du projet. En interrogeant le processus de
patrimonialisation, la volonté d'étudier des pratiques
multiples a partir du disque vinyle, a obligé les parties
prenantes a réintroduire une hétérogénéité de lieux,
de temps et de pratiques. Nous avons souhaité
dépasser les ancrages disciplinaires, en construisant
une réflexion commune. Dans cette vision, chacun a
pu exprimer les dimensions identitaires et culturelles
de ces positionnements et, terrain par terrain,
notion par notion, nous avons pu établir un cadre
convergent intégrant la diversité d'approches. D'autre
part, lintégration, dans les méthodes elles-mémes,
des modalités d'organisation et de fonctionnement
collectifs ont permis d'adosser aux appuis théoriques,
des modes d'administration de l'enquéte adaptés a
chaque terrain.

Travailler ainsi sur LE processus de LA patrimonialisation,
ce futrelier féminin et masculin ; observer des pratiques
infantiles, visuelles, adolescentes, numériques, adultes,
analogiques ; des enjeux de transmission. Mais, aussi,
réconcilier des femmes et des hommes avec des
temps longs et des temporalités plus resserrées
afin de les mettre en exposition. Effectivement,
exposer un travail de recherche action, c'est mettre
en lumiére des pratiques méconnues et reconnues
dans l'espace public et ainsi plonger dans lintimité
des salons. C'est aussi, ressentir et vibrer avec des
disques qui évoluent, mutent et se transforment. C'est
présenter des parcours de vie singuliers et des usages
communs qui permettent d'identifier des réseaux
formels et informels. C'est illustrer que la circulation
de ces humains et de ces objets créent et développent
des territoires au sein des territoires, individuellement
et collectivement. En effet, inscrire cette démarche
scientifique avec la collaboration de JAZZ(s)RA, c'est
proposer un laboratoire a ciel ouvert ou chacun a
pu expérimenter son rapport au temps, a l'espace et
appréhender Uinvisible. Appréhender des passions et
des enjeux de professionnalisation, qu'il conviendrait
encore davantage d'interroger c'est embrasser une
dynamique locale et internationale. Trouver un point
de contact, fédérateur, qui a du sens et participe a
faire du lien entre nos ascendants et nos descendants.
Pour prolonger cette réflexion, demain, un lieu
ouvert, contribuerait a accompagner des femmes et
des hommes dans leur émancipation, promouvoir
une coordination et une mutualisation territoriale des
ressources et développer une expertise par et pour les
publics d'hier, d'aujourd’hui et de demain en région
Auvergne Rhone Alpes.

Car, ce que cette recherche action met en scene, c'est
le passage de la musique comme représentation
du monde sur les écrans a une représentation des
mondes et de l'accés aux mondes. La musique,
normalisée par les plateformes et lintelligence
artificielle, deviendrait le support d'une aliénation,
d'une pratique centralisatrice de toutes les pratiques
artistiques et culturelles, uniformisant toutes ces
pratiques et les golts. L'enquéte nous a amené a
déconstruire cette représentation a partir de plusieurs
points de vue contradictoires et communs, que l'on
peut considérer comme des points d'appui pour
comprendre la dimension collective des pratiques
artistiques et culturelles liées aux transformations
contemporaines. Cette recherche action montre la
nécessité et limportance de ce projet fédérateur ; elle en
décrit le contour des lieux dans les formes intimes et
collectives, ainsi que les modalités d'actions pratiques
qui sy inscrivent. Elle illustre les dynamiques
de transmission inversée et de partage
intergénérationnels qui se réalisent en complément
avec les disques vinyles et autres objets d'attachement.
Cette recherche, sur la base des éléments présentés,
illustre le jeu entre la contrainte et l'initiative, entre les
techniques, les usages et les pratiques, qui peuvent
alimenter un regard original et compréhensif sur la
question de I'émancipation.

La valeur singuliere de ce travail de recherche,
c'est bien de déconstruire des représentations,
questionner des évidences, interroger des discours
militants ou volontaristes. Ici, la recherche joue
un réle crucial pour rappeler les conditions de
possibilité de ces actions et d'alerter sur ces principes
idéologiques. Quand ces discours d'escorte relaient les
projets libéraux et faconne une idéologie, les discours
scientifiques définissent ce dont il est question. Ainsi,
la dimension politique de notre recherche ne consiste
pas a prendre position par rapport a linjonction
au changement associée au développement des
plateformes numériques et aux usages des médias
informatisés, ni a les exclure de notre réflexion. Au
contraire, elle consiste a contextualiser le périmétre
d'intervention permettant de relier des objets
techniques a des phénoménes sociaux. En somme,
elle vise a fédérer, autant qu'il est possible, les
temporalités de la recherche et les temporalités de
l'action. Ce qui revient a paraphraser le philosophe
Paul Ricoeur', qui dans son ouvrage Temps et Récits
nous rappelle que «pour que le temps ne se réduise
pas a une suite d'apparitions et de disparitions, il faut
que lui-méme demeure» ; avec un tel projet, ici, il
s'agit de continuer a ceuvrer pour que la passion
autour de ces musiques demeure vivante.

© Daniel Peyreplane
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Notre plateforme, couvrant depuis 2015

la grande Région Auvergne-Rhéne-

Alpes compte désormais plus de 230

adhérents répartis en 4 colléges :

. Artistes et collectifs d'artistes,

. Structures de diffusion (scénes,
clubs et festivals),

. Structures  d'édition et de
production,

. Structures d’enseignement et de
formation.

L'objet de JAZZ(s)RA est de soutenir le
développement et la structuration
du jazz et des musiques improvisées
en région, notamment en valorisant
l'ensemble des initiatives de la scene
jazz régionale, et en premier lieu celle
émanant de ses membres. Pour ce
faire, JAZZ(s)RA a imaginé des modes
d'actions fédérateurs nouveaux allant
dans le sens d'une politique de soutien
global a la créativité régionale.

Au coeur de la grande mosaique
culturelle qu'est l'Auvergne-Rhdéne-
Alpes, JAZZ(s)RA occupe une place
singuliere : celle d'un trait d'union.
Un lien vivant entre les artistes
qui inventent, les producteurs qui
accompagnent, les lieux qui diffusent,
les écoles qui transmettent, et les
publics qui découvrent. Depuis plus
d'une décennie, lassociation tisse
patiemment cette trame, avec la
conviction que le jazz, cette musique
de liberté, d'écoute et dinvention
collective, peut irriguer durablement
les territoires et y faire battre un pouls
nouveau.

Rassemblant aujourd’hui plus de 230
adhérents, JAZZ(s)RA fédére une
diversité rare : musiciens émergents
ou confirmés, festivals de montagne,
clubs urbains, structures de production,
établissements d'enseignement, collectifs
dartistes... Tous partagent une méme
envie : donner a cette musique
Uespace qu’elle mérite, en faire une
force d‘attractivité, de cohésion,
d’éducation et de rayonnement.

A travers ses actions fédératrices et ses
dispositifs, l'association accompagne
lémergence, encourage la création,
soutient la mobilité des artistes
régionaux et facilite les coopérations.
JAZZ(s)RA agit ainsi comme une
plateforme d’équilibre : elle renforce
les réseaux existants, crée des ponts
entre territoires, accompagne les
acteurs fragiles, met en lumiére
les initiatives locales et ouvre des
perspectives nouvelles pour les artistes.

Elle contribue a faire de l'Auvergne-
Rhéne-Alpes un espace dynamique,
reconnu et structuré pour le jazz et les
musiques improvisées.

L'association se tient ainsi aux cotés
des collectivités, comme un partenaire
fiable, expérimenté et créatif, capable
de faire résonner la culture la ou elle
peut transformer, relier et rassembler.

Entre 2015 et 2025, JAZZ(s)RA a
renforcé :

+ de 450 concerts organisés sur
les événements fédérateurs et sur
l'ensemble du territoire de la nouvelle
région.

+ de 1800 contrats d'engagement
d’artistes.

+ de 300 rencontres, ateliers, master-
class, conférences.

a travers une mise en valeur des
atouts des territoires aupres des
professionnels conviés et implantés,
matérialisée par exemple par l'hétellerie
et la restauration.

a travers la mise en place d'évenements,
dappels a candidatures des groupes
programmes, comme de programmes
d'invitations de prescripteurs nationaux et
internationaux.

Les Conseil d’Administration et Bureau
reflétent la diversité, lacomplémentarité
et le dynamisme du secteur du jazz et
des musiques improvisées et mettent
en lumiére l'importance économique et
sociale de ce secteur culturel ainsi que
son rayonnement régional, national et
international.
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